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Wprowadzenie

Terenem, ktéry zostat objety badaniami etnomuzykologicznymi w ramach
niniejszego opracowania jest Podlasie, a zwtaszcza jego srodkowa i potnocna czes¢.
To rejon wcigz zywej tradycji kultury ludowej, wzajemnych wplywoéw polskiego,
ukrainskiego i biatoruskiego dziedzictwa, mieszanie sie i inspiracje miedzykulturowe
stowianszczyzny zachodniej i wschodniej.

Przeprowadzone przez nas na Podlasiu nasze dotychczasowe badania
poswiecone ludowemu repertuarowi religijnemu, w szczegdlnosci apokryficznemu
(Spiewanemu w cerkwi/kosSciele oraz poza $wigtyniami, jak koledy, piesni wielkopostne,
pogrzebowe, piesni o $wietych, wspominki, pie$ni pielgrzymkowe i in.) wykazaty bardzo
dobry stan zachowania i rozwoju tego rodzaju tradycji i repertuaru. Wiekszos¢
wykonawcow piesni religijnych $piewa w choérach cerkiewnych lub w kosciele podczas
nabozenstw, niekiedy przenoszac i zachowujac w kanonicznym S$piewie liturgicznym
ludowa maniere wykonania oraz sposoby i formy ludowego myS$lenia muzycznego.
Regionalny repertuar pie$ni religijnych (kanoniczny i paraliturgiczny) stanowi
w kulturalnym dorobku ludowym odrebny rodzaj muzyki, w ktérym tradycje folkloru
i muzyki liturgicznej (opartej oryginalnie na wzorcach facinskich lub ortodoksyjnych)
wzajemnie sie przenikajg, tworzac w efekcie nowe warianty muzyczne, coraz bardziej
oddalajgce sie od pierwotnych Zrédel, wzbogacane i nierzadko indywidualnie
przetwarzane w lokalnych manierach wykonawczych.

W praktyce wiejskich choréw cerkiewnych oraz chéréw koscielnych, w ktérych
tylko wyjatkowo mozna spotkaé¢ $piewakéw wyksztatconych muzycznie, tworza sie
oryginalne muzycznie formy $piewu oraz przekazu tradycji ustnej. W przesztosci kazda
miejscowo$¢ mogla posiada¢ swoje odrebne (niepowtarzalne) melodie tekstéow
liturgicznych. (Podobnie w réznych wsiach istnieja r6zne ludowe melodie oparte na tych
samych tekstach poetyckich). Wspdiczesny lokalny repertuar kanonicznej muzyki
cerkiewnej oraz koscielnej (w tym tez chéréw zawodowych) sktada sie nie tylko
z utworéw muzyki kompozytorskiej, ale takze z melodii anonimowych, zwigzanych
z konkretng miejscowos$cia. Rdwnoczesnie jednak na Podlasiu coraz czeSciej obecnie
mozna spotkal sie z sytuacja polegajaca na tym, Ze miejscowe dawne tradycje
wykonania pies$ni cerkiewnych lub koScielnych s3 zastepowane przez inny (obcy

wykonawcom w danej $wigtyni) muzyczny materiat wprowadzany np. przez nowego



(nie miejscowego) organiste, dyrygenta (regenta) lub duchownego. Oryginalne melodie
lokalne (bedace dziedzictwem ludzi starszych, ktérzy powoli odchodza wraz ze swoimi
pieSniami) sa wzglednie szybko wypierane przez nowo narzucony obcy materiat,
w wiekszosci pochodzacy juz z tradycji drukowanej — i bezpowrotnie przepadaja,
podobnie jak w wypadku folkloru nie zwigzanego z tematyka sakralna.

Zadaniem podstawowym tego projektu byta rejestracja ludowych form
kanonicznego S$piewu liturgicznego wykonywanego przez niezawodowe chory
parafialne, za$ celem — opisanie, co sktada sie na dzisiejszy repertuar chérow
parafialnych (w szczegélnosci, czy w repertuarze tym sg obecne oryginalne melodie
charakterystyczne tylko dla danej miejscowosci) oraz jakie style i maniery wykonywania
sg w tych pie$niach prezentowane.

Wyjsciowa baze badania stanowi ponad 60 godzin nagran muzyki liturgicznej
i paraliturgicznej oraz wywiadéw z wykonawcami, kierownikami chéréw i duchownymi,
dotyczace repertuaru, sposobu przekazywania piesni w chérze parafialnym, sposobu
nauki $piewu, funkcji spotecznych itp. itd.. Nagran dokonano w jesienig 2014 r. oraz
w pierwszej potowie 2015 r. na centralnym i pétnocnym Podlasiu w ramach realizacji
czwartej edycji programu ,Muzyczne biate plamy” w nastepujacych miejscowosciach:
Suprasl (powiat biatostocki), Grédek (powiat biatostocki), Dojlidy (osiedle
w Biatymstoku), Topilec (powiat biatostocki, gmina Turos$n KosScielna), Bielsk Podlaski,
Dobrzyniewo Koscielne (powiat biatostocki), Kozirice (powiat biatostocki, gmina
Dobrzyniewo KoScielne), Podbiele (kolonia wsi Dubiazyn, powiat bielski, gmina Bielsk
Podlaski), Malinniki (powiat bielski, gmina Orla), Losinka (powiat hajnowski, gmina
Narew), Gorodzisko (powiat hajnowski, gmina Narew), Puchtly (powiat hajnowski,
gmina Narew), Saki (powiat hajnowski, gmina Kleszczele), Zaleszany (powiat
hajnowski, gmina Kleszczele), Kosna (powiat hajnowski, gmina Kleszczele), Dasze
(powiat hajnowski, gmina Kleszczele), Lipsk (powiat augustowski), Zabiele (powiat
moniecki, gmina Jaswity), Zofiowka (powiat moniecki, gmina Knyszyn), Dtugoteka

(powiat moniecki, gmina Krypno).



Tusa
at Caman
=
K I
é::.::, 9 - Shshiras i ﬁ:‘:
g 3 31.
% Facser
= ipsk
Prsis Iq?!,: m"'&“" =
1,.}1 ] ki
Wk (0] T
' W e
R FezaTpia W Bl Hapa el Noomia | ﬁ:]l:‘-;ir.-;
[ T Phoe
[Ty o
ke =1 \
Hyenr ety Bchonaiy
il L ERAY.  mais Pk Asidn ; o !’s
v~ Zabiele iy o : e
sthe Fap
5 = i =, L TEE _,""q
i g fre K ‘1-:::'
T dermie Incwes e =
by e
A FATEaCATER a“_*.' e [T o
"
BT R Py AU = 54 mie &
L Hiry
LU o
i ] - i W 4 l:l
L) Thazz Haln Harrek i ;
[ZHEL] Tebarr P Sizt - Tdam Heriles faptn s i
4 m Krreads T LHaTy
o - P B
s Z‘Dﬁé‘-“l’hﬂ ECl Lr LA
L kv Hama
Ergeoym e s
Hinculs i 2 e Bhissidsn ek Emzimas
IR ol re
ey Diugoteka® == : L
ot ’I{ozll'lﬂe R G e
Lui L-FRI B
- AR Suprasl
ehlhi 0 - 3
- e »Qﬂh?ifﬂlehﬂfﬂj ;.!.1 e g AL
i i g e Tavucy -
"% o oscielne™ : e
Weet ok AL saz
:: Fn ;Bialystok
.
[ _,..-ﬂ"f.’ ol & o, 'Gmdak
Py o P I,
E Ectizan s m Tt st
o = i , Kwamr Zridee
U Ak
T J Rabry
e Sk
- Topilec > e
T Enahed
Vactnbown Thoki Temran
Lanady  dachrcaie i
Ganw-lentw WRET LS e Sabhrdoer
ke | Pulzha
lazica: 5] Kadan
ki Oy e l". g
m Py . i sk - it
aras B P”mw? i
Wit et » fubbrnr R i g
= ] w e Fetsorcrs
et s Pasickd
" e R Famt g [Tt -
=buke | L =
e ~tosinka@ §Gerodzisko
e e
wahLEnE Haci Kacwia
[ iwig A e Ciwe Mamras
o Kotk
Bielsk Podlaski§
T Bielak Fadianki wrprok
Hromks [ |
(BT o Huptirodk e i
P Sptan L
Pk
Rgy-Piaii X et
= Podbiele@
Malinniki§ Zaleszany P
Rotl Damcm L ‘
ol e o
aki v |
= L eleran Foraa g
Turai Mﬂ‘a :
a4 =i
» __ Daszef? S b
Arewes
Hikyape ihesiy Crererehs
4 5 Ta
BEm e Flrss e
Wy e
Mo et Bkt nérs
sl ety

Rys. 1 — Mapa badanego
google maps)

obszaru Podlasia z zaznaczonymi wsiami, w ktérych dokonano nagran (zrédto:



Rozdziat 1
Ludowe formy kanonicznego $piewu liturgicznego

w Cerkwi prawostawnej na Podlasiu
1.1 Dane zrédlowe nagranego materiatu

W ramach realizacji projektu dokonano ponad 40 godzin nagran prawostawnego
kanonicznego Spiewu liturgicznego wraz z utworami paraliturgicznymi oraz wywiadéw
w trzynastu miejscowosciach poétnocnego Podlasia nastepnych w parafiach:

— Suprasl (powiat biatostocki), Parafia Zwiastowania Przenajswietszej Bogurodzicy
i Sw. Jana Teologa,

— Grodek (powiat biatostocki), Parafia Narodzenia Przenajswietszej Bogurodzicy,

— Dojlidy (osiedle w Biatymstoku), Parafia sw. Proroka Eliasza,

— Topilec (powiat biatostockim, gmina Turoén Koscielna), Parafia Sw. Mikotaja
Cudotwdrcy,

— Bielsk Podlaski, Parafia sw. Michata Archaniota,

— Podbiele (kolonia wsi Dubiazyn, powiat bielski, gmina Bielsk Podlaski), Parafia
Sw. Proroka Eliasza,

— Malinniki (powiat bielski, gmina Orla), Parafia Sw. Proroka Eliasza w Podbielu,

— tosinka (powiat hajnowski, w gmina Narew), Parafia sw. Apostota Jakuba,

— Gorodzisko (powiat hajnowski, gmina Narew), Parafia sw. Apostota Jakuba
w tosince,

— Puchty (powiat hajnowski, gmina Narew), Parafia Opieki Matki BoZej,

— Saki (powiat hajnowski, gmina Kleszczele), Parafia sw. Dymitra,

— Zaleszany (powiat hajnowski, gmina Kleszczele), Monaster sw. Katarzyny,

— Kosna (powiat hajnowski, gmina Kleszczele), Parafia Sw. Mikotaja,

— Dasze (powiat hajnowski, gmina Kleszczele), Parafia sw. Mikotaja w Kosnej.

Wieksza cze$¢ nagran dokonano w cerkwiach podczas niedzielnych oraz
$wigtecznych nabozeristw: Catonocnego Czuwania i Liturgii Sw. Poza $wiatynia nagrano
wywiady z wykonawcami, kierownikami chéréw i duchownymi, dotyczace repertuaru,
sposobu przekazywania pie$ni, sposobu nauki $piewu, funkcji spotecznych itp. itd.
w chorze parafialnym. Ponadto we wsiach Dasze, Malinniki i Gorodzisko dokonano

nagran utworéw paraliturgicznych (jak apokryficzne koledy, pieSni maryjne



/tzw. Bogorodiczni/ i hagiograficzne o Zzyciu i dzialalno$ci réznych Swietych), ktore
moga by¢ $piewane w czasie nabozenstwa przed Eucharystia, tzw. Zapriczastny koncert,
w wykonaniu starszych §piewakdéw?, cztonkéw chéréw parafialnych.

W cze$ci analitycznej badania uwzglednione zostaty dostepne nuty Spiewéw
liturgicznych z parafii Narodzenia Przenajswietszej Bogurodzicy w Grédku,
Sw. Proroka Eliasza w Dojlidach, Sw. Mikotaja Cudotwércy w Topilcu, Sw. Michata
Archaniota w Bielsku Biatym, Sw. Proroka Eliasza w Podbielu, Sw. Dymitra w Sakach.
Pod uwage brano réwniez materiaty wydane: plyty CD z muzyka liturgiczng
i paraliturgiczng Podlasia oraz zbiory nut Spiewu cerkiewnego z danego regionu, przede
wszystkim Chetmsko-podlaski zbiér melodii cerkiewnych w opracowaniu W. J. Wotosiuka
(wyd. Lublin-Biatystok 1997), Spiewnik Dojlidzki Wiktora Krukowskiego (wyd. Biatystok
2007) oraz IlecHi 3 bozozaacHikys usieHys kosekmwigy Ilydaswanki. Bécka I'opod3sicko
JlociHckozo  npwixoda Haposckozo 6sa204biHHA — Bapwascvko-beabckyli  Enapxii
(KondepaHnupisa Hapoansbiii riac, Minck 9-11 mas 2014 r.).

W opracowaniu przedstawiono na dotaczonej ptycie (CD 1) 105 wybranych
z nagran utworéw, z ktéorych 96 nalezy do repertuaru S$piewu liturgicznego
kanonicznego, zas 9 to piesni paraliturgiczne (koledy — nr 97 i 98; pieSni wykonywane
wytacznie w $wieto Trzech Kréli /prawostawne Bogojawlenie/ — nr 99-101; pie$n
$piewana na $wieto Zwiastowania — nr 102; piesn ku czci $w. Paraskiewy — nr 103;

pie$ni maryjne — nr 104 i 105).

1.2 Uwagi ogolne dotyczace spiewu w cerkwi: historia, funkcje, style muzyczne,

maniery wykonania. Specyfika regionalna

Z historii KoSciota Prawostawnego w Polsce i na BiatostocczyzZnie
Obecnos$¢ Prawostawia i obrzadku liturgicznego w jezyku stowianskim (obrzadek
wschodni?) na terytorium wspotczesnej Polski siega IX wieku. Teren Polski to miejsce

zetkniecia sie dwdch misji chrzescijanskich: wschodniej, cyrylo-metodianskiej, ktéra

1 Na dotaczonej ptycie CD 1 Ludowe formy spiewu kanonicznego w Cerkwi prawostawnej na Podlasiu $piewaja m.in.
p. Maria Dmitruk (nr 99, 102, 104) z Losinki oraz pp. Anna Tesluk i Nadzieja Osipiuk (nr 97, 98, 100, 103, 105)
ze wsi Gorodzisko.

2 Wschodni obrzadek liturgiczny (ryt bizantyjski, inaczej obrzqdek grecki), rozwiniety w starozytnym patriarchacie
konstantynopolitaniskim, jest stosowany we wszystkich Cerkwiach prawostawnych. Ryt bizantyjski oparty jest na
liturgii $w. Jakuba z Jerozolimy, ze zmianami wprowadzonymi przez $w. Bazylego i $w. Jana Chryzostoma. Wéréd
narodéw stowianskich przyjete jest odprawianie liturgii $w. w jezyku staro-cerkiewno-stowianskim (chociaz mozna
uzywac tez jezykdw narodowych).



podazata wowczas ze strony Panstwa wielkomorawskiego (Wielkie Morawy) oraz
zachodniej, tacinskiej, ktéra docierata ze strony Niemiec. W 966 r. Mieszko I przyjat
chrzest z rak biskupdéw tacinskich. W zwiazku z przyjeciem przez wtadce panstwa religii
chrzescijanskiej obrzadku zachodniego3 religia ta stala sie wyznaniem
uprzywilejowanym, za$ obrzadek cyrylo-metodianski (wschodni), ktéry funkcjonowat
na potudniowo-wschodnich obszarach ziem polskich juz za panowania Bolestawa
Chrobrego, pozostat w formie szczatkowej. W czasie gdy ziemie polskie byty
chrystianizowane, Ru$ Kijowska réwniez przyjeta chrzest, ale z rgk Konstantynopola.
Ko$ciot prawostawny na Rusi Kijowskiej bardzo preznie rozwijat sie i miat niematy
wplyw na rozwdj prawostawia na wschodnich ziemiach polskich. Granice panstwa
polskiego byty dosy¢ ruchome i czesto przesuwaty sie w kierunku Rusi, siegajac
terenow, na ktorych zamieszkiwali chrze$cijanie obrzgdku bizantyjskiego.

Poczatki chrzescijanstwa na BiatostocczyZnie sg $ciSle zwigzane z KoSciotem
prawostawnym, ktéry pojawit sie na obszarze Podlasia w XI wieku, kiedy tereny miedzy
Bugiem i Narwia znalazty sie w granicach ksiestw ruskich. Pierwsze cerkwie
prawostawne na BiatostocczyZnie powstaty w okresie, kiedy ksigzeta ruscy dokonywali
licznych wypraw w kierunku péinocno-zachodnim przeciwko sasiadujagcym z ich
panstwami Jaéwingom. Dla zabezpieczenia swych zdobyczy terytorialnych ksigzeta
ruscy zbudowali szereg grodéw obronnych: Brzes¢ i Drohiczyn nad Bugiem, Grodno nad
Niemnem, Bielsk nad rzeka Biatg, a nad Nurcem Bransk. Grody te powstaty w okresie
przynaleznosci tego obszaru do Wielkiego Ksiestwa Kijowskiego, zwtaszcza
za panowania Jarostawa Madrego (1036-1054). Po rozbiciu dzielnicowym na Rusi
ziemie dzisiejszej potudniowej Biatostocczyzny nalezaty do ksiestwa turowsko-
pinskiego, a nastepnie do ksiestwa halicko-wotynskiego, natomiast zachodnie jej tereny
znajdowaty sie pod wptywem Mazowsza. O spotecznosci prawostawnej zamieszkujacej
Bransk, Suraz, Knyszyn, Bielsk, Wysokie Mazowieckie i Ciechanowiec wspominajg
latopisy litewskie i biatoruskie. Okres ten byt bardzo wazny w dziejach Ko$ciota
prawostawnego na BiatostocczyZnie, albowiem powstajg wowczas najstarsze osrodki

cerkiewne, prowadzace akcje chrystianizacyjng ws$réd miejscowej ludnosci.

3 Oficjalny roztam (wielka schizma) KoSciota chrze$cijaniskiego na katolicki na Zachodzie z centrum w Rzymie

i prawostawny na Wschodzie z centrum w Konstantynopolu miat miejsce dopiero w 1054 roku. Historyczne przestanki
schizmy siegaja swoimi korzeniami do IV stulecia, kiedy w Imperium Rzymskim, ktérego panstwowa religig zostato
chrzescijanstwo, pojawita sie druga stolica - Konstantynopol. Geograficzna odlegto$¢ dwdch politycznych

i duchowych centréw - Konstantynopolu i Rzymu - doprowadzita do pojawienia sie obrzedowej i dogmatyczne;j
odrebnosci pomiedzy Ko$ciotami zachodu i wschodu Imperium.



Chrystianizacja jej w obrzadku wschodnim wptyneta na statg obecnos$¢ prawostawia na
tych terenach do dnia dzisiejszego.

Upadek ksiestwa halicko-wotynskiego i wzrost potegi Litwy doprowadzily do
wchtoniecia ziemi podlaskiej przez Wielkie Ksiestwo Litewskie za panowania Giedymina
(1315-1341) i Olgierda (1345-1377). W granicach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
ostatecznie uksztattowana zostata struktura organizacyjna Kosciota prawostawnego na
tych ziemiach. Tereny pdéinocnego Podlasia podlegaly wtedy bezposrednio jurysdykcji
metropolitow kijowskich (diecezja metropolitarna), natomiast potudniowe Podlasie
pozostalo w granicach diecezji wtodzimierskiej (przyblizong granica obu diecezji byta
rzeka Narew).

Ksigzeta litewsko-ruscy i inni panowie feudalni w wieku XVI ufundowali szereg
cerkwi prawostawnych w takich miastach jak: Suraz, Bielsk, Drohiczyn, Mielnik, Tykocin,
Orla, Lipsk, Ciechanowiec, Wysokie Mazowieckie. Szczegélne znaczenie w rozwoju
KoSciota prawostawnego na BiatostocczyZznie miato zatozenie w 1500 roku monasteru
supraskiego*, ktory stat sie wkrétce drugim pod wzgledem znaczenia os$rodkiem
zakonnym po tawrze Kijewsko-Pieczerskiej>. Mnisi suprascy wywarli duzy wplyw na
rozwoj religijnej i narodowej tozsamos$ci mieszkancéw Biatostocczyzny. Wsrod innych

podlaskich o$rodkéw cerkiewnych szczegélnego znaczenia nabraty: Bielsk®, Drohiczyn?’

4 Meski prawostawny monaster Zwiastowania Przenajéwietszej Bogurodzicy i Sw. Apostotla Jana Teologa zostat
zatozony w 1498 r. w Grédku, a pdzniej przeniesiony do Suprasla. Pierwszymi jego osiedlericami byli mnisi kijowskiej
Lawry Pieczerskiej, ktérzy przeniesli do nowego klasztoru swoje koScielne obrzadki i tradycje Spiewu. Juz w XVI w.
monaster w Supraslu stat sie jednym z najwazniejszych osrodkéw prawostawnych w I Rzeczpospolitej. Zakonnicy
zajmowali sie takze gromadzeniem i kopiowaniem ksigg. Po zawarciu unii brzeskiej (1596) monaster w 1635 .
ostatecznie przeszedl w rece unitéw i do 1824 r. byt administrowany przez bazylianéw. Po znalezieniu sie Suprasla
pod zaborem rosyjskim, w 1824 r. klasztor zostat przejety przez Rosyjski Ko$ci6t Prawostawny. Prawostawny meski
monaster funkcjonowat do roku 1915, gdy mnisi wraz z poczatkiem I wojny $wiatowej uciekli w gtab Rosji

(tzw. biezenstwo, czyli uchodzctwo). W okresie miedzywojennym zabudowania klasztoru nalezaty do salezjanow.
Po wojnie w obiektach klasztornych dziatata szkota rolnicza, od lat 80. XX wieku zabudowania byty stopniowo
przekazywane Polskiemu Autokefalicznemu Kos$ciotowi Prawostawnemu.

5 Kijowska Lawra Pieczerska jest matka wschodniostowianskich monastyréw. Jej poczatki siegaja polowy XI wieku,
kiedy z Afonu przybyt mnich Antoni, do ktérego przytaczyt sie Teodozy - fundatorzy Lawry i zatozyciele
stowianskiego stanu zakonnego.

6 W Bielsku Podlaskim juz przed 1529 r. byt znany meski Monaster $w. Mikotaja, ktéry funkcjonowat do 1925 r.
Monaster miat ogromne znaczenie dla wspoélnoty prawostawnej w I Rzeczpospolitej. Po unii brzeskiej do monasteru
przeniosto sie wielu mnichéw z klasztoréw, ktére podporzadkowaty sie jej postanowieniom. Monaster w Bielsku
nigdy nie przeszedt w rece unitéw i w XVII-XVIII w. byt jednym z centréw oporu przeciwko jej wprowadzaniu.

W konicu XVIII w. byt jednym z ostatnich osrodkéw prawostawia na Podlasiu, obok innych klasztoréw — monasteru
Zasniecia Matki Bozej w Zabtudowie oraz monasteréw Tréjcy Swietej i Przemienienia Pariskiego w Drohiczynie.

7 Prawostawny meski Monaster Tréjcy Swietej w Drohiczynie powstat na poczatku XVI w. na Kramczewskiej Gérze
w Drohiczynie jako drugi meski oSrodek prawostawnego Zycia mniszego w miescie, po istniejgcym od XIII w.
Monasterze Przemienienia Panskiego. Funkcjonowat do 1823 r., w 1905 r. byt reaktywowany jako monaster Zenski,
dziatajacy jako filia monasteru Narodzenia Matki Bozej w Krasnymstoku. Przestat istnie¢ w 1915 r., kiedy mniszki
zamieszkate w Drohiczynie z rozpoczeciem I wojny $wiatowej uciekty w gtab Rosji razem z innymi zakonnicami
monasteru w Krasnymstoku.



i Zabtudéw?®, w ktérym dziatata w latach 1568-1572 pierwsza drukarnia pracujaca na
potrzeby KoSciota prawostawnego. Waznym wydarzeniem w dziejach KosSciota
prawostawnego byt synod brzeski. Uczestniczacy w nim przedstawiciele podlaskiego
duchowienstwa i bractw cerkiewnych zdecydowanie opowiedzieli sie przeciwko
uznaniu jurysdykcji papieskiej i zerwaniu z patriarchatem konstantynopolitanskim.
Anty-unijna postawa delegacji spotecznos$ci prawostawnej rozpoczeta ponad
dwuwiekowa walke o zachowanie ,wiary greckiej” na BiatostocczyZznie. Bractwa
cerkiewne dziatajgce w miastach (szczegdlnie w Bielsku, Drohiczynie, Kleszczelach) oraz
osrodki zakonne (monastery w Zabtudowie i Bielsku) staty sie gtéwng podpora Kosciota
prawostawnego na BiatostocczyZnie. Bronity one nie tylko prawa do wtasnego kosciota,
ale takze intereséw ekonomicznych i politycznych ludnosci ruskiej. Po wprowadzeniu
unii brzeskiej przy prawostawiu pozostato jedynie biskupstwo biatoruskie z siedzibg
w Mohylewie i to jego ordynariusze wraz z namiestnikami metropolity kijowskiego
sprawowali zarzad nad wszystkimi prawostawnymi parafiami w Rzeczypospolitej,
w tym i na BiatostocczyzZnie.

W XIX wieku pod zaborem rosyjskim nastgpit powolny proces powrotu parafii
unickich do Kosciota prawostawnego. Budowano nowe cerkwie i zaktadano nowe
parafie. Supra$l stat sie wtedy gléwnym centrum prawostawnego zycia religijnego
i intelektualnego na BiatostocczyZnie. Ponowne zatamanie sie struktury organizacyjnej
KoSciota prawostawnego nastgpito podczas pierwszej wojny Swiatowej. Ludno$¢
prawostawng z terenéw Biatostocczyzny masowo ewakuowano w giab Rosji. Wraz
z duchowienstwem i wiernymi wywozono wyposazenie $wigtyn, drogocenne
przedmioty kultu, cudowne ikony, relikwie $wietych. Po zakonczeniu wojny nastgpit
powrdt duchowienistwa i ludnosci prawostawnej. W odrodzonej II Rzeczypospolitej
czekaty na nich inne warunki polityczno-spoteczne. Wtadze polskie traktowaty
prawostawie jako relikt zaboréw. Wiele cerkwi rozebrano badZ zamieniono na
Swigtynie rzymskokatolickie. W okresie miedzywojennym Kos$ciét prawostawny
w Polsce uzyskat autokefalie, czyli samodzielnos¢.

Druga wojna $wiatowa przyniosta zmiany w potozeniu Kosciota prawostawnego.

Wiaczona do Biatoruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej po 17 wrzes$nia

8 W Zabtudowie od I pot. XVII w. do 1824 r. funkcjonowat Prawostawny meski Monaster Zasniecia Matki Bozej.
W XVIIi XVIII w. stanowit jeden z najwazniejszych o$rodkéw prawostawnych na Podlasiu. Przeznaczony byt dla
dwunastu mnichéw, ktérzy zajmowali sie prowadzeniem szpitala oraz nizszej szkoty duchownej. Monaster, mimo
naciskéw ze strony hierarchii unickiej, nigdy nie przyjat postanowien unii brzeskiej.
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1939 roku Biatostocczyzna stata sie miejscem ograniczania mozliwo$ci wypetiania
postug religijnych — tym razem przez wtadze sowiecka. Deportacjom i wywo6zkom
w giab ZSRR byta poddana réwniez ludno$¢ wyznania prawostawnego wraz ze swym
duchowienstwem. Po wojnie w ramach Polskiego Autokefalicznego Kosciota
Prawostawnego obszar Biatostocczyzny podzielono na dwie diecezje: warszawsko-
bielskg i biatostocko-gdanska (granica miedzy diecezjami przebiega w przybliZeniu
wzdtuz linii rzeki Narew, podobnie jak przed wiekami granica miedzy diecezjami

metropolitarng i wtodzimierska).

Z historii muzyki cerkiewnej

Muzyka prawostawnych narodéw wschodu i Stowian, w odréznieniu od
katolickiej i protestanckiej, zawsze byta wyjatkowo wokalna i wchodzita do wszystkich
rodzajéow prawostawnego nabozenstwa: liturgii, nieszporéw (wieczernia) i jutrzni
(utrienia) — w przeddzien duzych $wiat nieszpory i jutrznia tacza sie tworzac catonocne
czuwanie, wsienoszcznoje bdienije — do celebrowania chrztu, slubu, pogrzebu, krotkich
nabozenstw intencyjnych (tzw. molebien), nabozenstw za zmartych (tzw. panichida)
i innych.

Sciste reguty dotyczace sprawowania nabozefstw w ciagu catego roku oraz
muzyczne formy cerkiewnych $piewow s3 opisane w ksiedze liturgicznej, ktéra nosi
miano Typikon. Wazng role w organizacji nabozenstwa odgrywa system osmiu tonéw
(tzw. osmogtasje), stworzony przez $w. Jana Damascenskiego. Ton (gtas) to okreslona
melodia $piewu liturgicznego. Jest osiem tonéw, z ktérych kazdy po kolei jest stosowany
przez tydzien. Zaczatkiem stworzenia takiego systemu byt obyczaj z IV w. wykonywania
Spiewéw w kazdy z o$Smiu dni Swiagt wielkanocnych na szczegélng melodie (gtas).
O$miodniowy cykl melodii wkrétce rozpowszechnit sie na osiem tygodni po pierwszym
dniu Wielkanocy (ktore stanowig w prawostawiu od$swietny okres roku), w ten sposéb,
ze melodia wtasciwa dla tego czy innego dnia zostata przypisana odpowiadajagcemu mu
w okreslonej kolejnosci tygodniowi. P6Zniej kazdy cykl z jego hymnami wierni zaczeli
powtarza¢ w ciggu catego roku liturgicznego, do kolejnej Wielkanocy. Z hymnoéw tych
zostata ztoZzona p6Zniej ksiega Oktoich.

Z systemem osmiu tonéw sg powigzane prawie wszystkie gtdwne (tak starozytne,
jak i p6Zniejsze) Spiewy (tzw. raspiewy) — bizantyjski, tzw. znamienny, kijowski, grecki,

butgarski, serbski.
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Z Dbizantyjskimi tradycjami zwigzana jest tez praktyka wuzycia podczas
nabozenstwa trzech chorow: dwdéch ch6ré6w wykonawcow i chéru parafian. Cerkiewne
chory miaty zawsze swoich kierownikéw, tzw. domestykéw (od tacinskiego domesticus
— kierownik”), ktorzy nauczali cztonkéw chéru Spiewu w okreSlonej manierze.
Za pomoca gestykulacji domestyk przypominal chérowi ruch linii melodyjnej, a takze
stwarzal wspolny rytm wykonania utworu muzycznego. W praktyce dzisiejszej funkcje
te pelnig dyrygenci, zwani regentami.

Podstawowa funkcjq $piewu liturgicznego jest doniesienie do cztowieka jak
najgtebiej i najpeiniej Stowa Bozego, koncentracja umystu i uwagi na modlitwie, poprzez
zbieranie rozsianych mysli i uspokajanie uczué. Spiew liturgiczny istiat jako forma
czytania tekstu, nie byt traktowany jako sztuka czy akompaniament do nabozenstwa. Miat
za cel stuzenie Bogu, a nie zaspokajanie estetycznych potrzeb czlowieka. W $piewie
liturgicznym melodyka nie jest przeznaczona do odtwarzania emocjonalnej atmosfery
modlitwy, lecz przytacza wiernych ku jej wewnetrznej istocie, tj. duchowi. Melodie
traktuje sie jako forme istienia stowa. Jest ona tzw. raspiewem, czyli roz§piewanym
stowem i z niego wyrasta. Taki stan wyklucza dowolne lub przypadkowe potaczenie stowa
i melodii. W dawniej tradycji hymnograf tworzacy melodie korzystat z gotowych formut
muzycznych, uktadajac je zaleznie od rytmu i znaczenia tekstu. Zadaniem kantora byta
wiec nie indywidualna interpretacja stowa, lecz odtworzenie boskiego archetypu,
przekazanego za pomocg muzyczno-sakralnych wzorcow.

Wiadomos$ci o prawostawnym $piewie liturgicznym w Polsce w czasach jego
powstawania sg bardzo ubogie. W poczatkowym okresie prawdopodobnie korzystano
ze wzorcOw bizantyjskich i buigarskich. P6Zniej znaczne oddzialywanie miata réwniez
muzyka cerkiewna Rusi Kijowskiej, bedaca pod silnym wptywem tradycji bizantyjskie;.
Przejecie form liturgicznych i $piewu na Rusi nie byto doktadng kopia, lecz swoistg
adaptacja wzoréw bizantyjskich, badZ — jak przypuszcza historyk Johann Gardner —
takze stowianskich, pochodzacych z Bulgarii. W krétkim czasie $piew na Rusi nabrat
wlasnego Kkolorytu. Jego podstawg stat sie tzw. znamienny Spiew (znamiennyj raspiew),
ktéry panowat na przestrzeni 700 lat (XI-XVII ww.). Znamienny raspiew swoja nazwe
zawdziecza temu, iz zapisuje sie go systemem specjalnych znakéw (ros. znamien),
nazywanych rowniez "krukami" (od jednego z gtéwnych znakéw o tej wtasnie nazwie),
lecz takze temu, iZ sam w sobie jest jakby swoistym znakiem, odzwierciedlajacym

pewien wyzszy porzadek, jakim jest Bozy Zakon (BoZe Prawo). Byt to monodyczny $piew
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meski, wyrédzniajacy sie surowoscig i wzniostoscig. Dtugi (tzw. protiaznyj) ubarwiony
melodyjnymi ozdobami raspiew nazywat sie duzy (tzw. bolszoj znamiennyj), a prostszy
skrécony — maty (tzw. matyj znamiennyy).

W wyniku zawartej w 1385 r. unii polsko-litewskiej terytorium Polski poszerzyto
sie o obszary zamieszkate przez wyznawcOw prawostawia, tzn. tereny zachodniej
Ukrainy, Wotynia, Polesia, Podlasia, Rusi Czarnej, Biatorusi, ktére staty waznymi centrami
dla rozwoju $piewu liturgicznego.

Na przetomie XVI-XVII stulecia weszty do uzycia nowe raspiewy, powigzane
z systemem osmiu tonéw: kijowski, butgarski i grecki.

Kijowski raspiew powstal ze $piewu znamiennego w Galicji i na Wotyniu.
Charakterystyczng cecha kijowskiego $piewu jest $cistos¢ i prostota jego melodii, a stad
tatwos¢ do wykonania w nabozenstwach.

Butgarski raspiew byt uzywany na Rusi Galicko-Wotynskiej juz na przetomie XVI-
XVII w. Jego charakterystyczne wtasciwosci to symetryczno$¢ rytmu i taktu, a takze
oryginalno$¢ melodyjnych fraz, wtasciwych stowianskiej piosence ludowe;.

Grecki raspiew byt uzywany w Rosji w drugiej potowie XVII w.. Byt przyniesiony
tam przez wykonawce, Greka Meletija, lecz nie przedstawia sobg prawdziwego
greckiego $piewu, a jest jedynie pochodng od niego, uproszczong przez rosyjskich
wykonawcéw i zaadaptowang przez nich do stowianskiego tekstu i ogélnego charakteru
rosyjskiego Spiewu cerkiewnego.

Powstawaty rowniez inne odmiany $piewu ksztattowane na terenach éwczesnej
Polski: Spiew (raspiew) halicki, wotynski, chetmski, supraski z wydanym w 1601 r.
Supraskim Hirmologionem®.

Pierwotnag formg liturgicznego $piewu byta monodia. W XVII w. monodie
znamiennego $piewu zaczal zastepowac wielogtos. Wielogtosowy $piew cerkiewny
w XVII wieku nazywano partesnym. Styl partesnyj zarodzit sie pod koniec XVI w. we
Wioszech w twdrczosci kompozytorskiej, pdzniej rozpowszechnil sie najpierw

w nabozenstwie greckokatolickim, a pod koniec XVII w. i w pierwszej potowie XVIII

9 Supraski Hirmologion - rekopis, zbiér cerkiewnych hymnéw, zawierajacy caty cykl muzyki liturgicznej: wieczorne

i poranne nabozenstwa, melodie $wiat. W Supraskim Hirmologionie znalazty sie rézne rodzaje melodii. Cze$¢ ich byta
przeniesiona z kijowskiej Lawry Pieczerskiej, cze$¢ powstata w samym klasztorze i zostata nazwana ,supraskimi
melodiami” (supraski raspiew). Melodie te powstaty jako warianty gtéwnego znamiennego $piewu, uzywanego

w liturgicznej praktyce kijowskiej Lawry Pieczerskiej. Rekopis zawiera réwniez inne melodie (raspiewy): znamienny,
grecki, butgarski, carhorodski, $wiecki i inne. Rekopis daje pojecie nie tylko o istniejagcych melodiach, ale i typowej
praktyce ich wykonania. Znane sa 3 rekopisy Supraskiego Hirmologionu. Drugi (1638-1639) i trzeci (1662) Supraski
Hirmologion odnosza sie do nielicznych zbioréw piesni cerkiewnych z terenéw Rusi pétnocno-zachodniej, w ktérych
znajduja sie pojedyncze wzorce wielogtosowosci z potowy XVII stulecia.
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stulecia takze w nabozenstwie prawostawnym. Juz pod koniec wieku XVI styl
wielogtosowy wprowadzono w cerkwiach zachodnio-ukrainskich, o czym $wiadczy
prosba przedstawicieli Bractwa (Bratstwa) Lwowskiego do Patriarchy Konstantynopola
o zatwierdzenie tego stylu jako stylu kanonicznego. W ukrainskich cerkwiach metropolii
kijowskiej wielogtos zaczat zastepowac tradycyjny Spiew monodyczny takze na
przetomie XVI i XVII w. W Rosji Spiew partesnyj rozprzestrzenit sie po przytaczeniu
Ukrainy w 1654 roku poprzez kopiowanie ukrainskich rekopiséw i wywozenie
Spiewakow (piewczych) z Ukrainy do Rosji. We wspomnianym czasie wprowadzono
pieciolinijny system zapisu melodii zamiast istniejgcej staroruskiej notacji
neumatycznej. Kompozytorskie formy muzyczne zaczety zastepowac praktyke Spiewu
oparta na raspiewach. Wczesne wielogtosowe $piewy bazowaty na linii melodycznej
raspiewu znamiennego, greckiego i butgarskiego. PdZniej Spiew partesnyj wyro6znia sie
rozbudowaniem formy, rozdzieleniem fragmentéw S$piewanych tutti i ansamblem
ztoZzonym z kilka gtoséw (grup chéru).

Jednoczesnie tradycyjng liturgiczng sztuke Spiewu stopniowo zastgpit wtoski styl
bel canto, praktycznie jedyny i najbardziej powszechny w dzisiejszych $wigtyniach.
Akademickie ustawienie gtosu bazuje na na$ladownictwie brzmienia instrumentdw,
co jest przeciwne tradycji prawostawnej, niedopuszczajacej uzywania instrumentéw
podczas nabozZenstw oraz ich nasladowaniu. Wspotczesne traktowanie Spiewu w cerkwi
zwigzane jest roOwniez ze strojem temperowanym. Jak wiemy gtos ludzki nie poddaje sie
utemperowaniu, nie znaja jej wschodnie kultury, np.: Grecy, Buigarzy, Serbowie, Gruzini
czy Arabowie, nie ma jej rowniez w ludowej tradycji Spiewu Stowian. Praktycznie
zapomniany zostat okres okoto 1700 lat, w ktérym w prawostawnych $wigtyniach
brzmiat jedynie $piew monodyczny i zaniechano dazenia, by $wiecka maniera nie
przenikata za cerkiewne mury. Asceze $piewu znamiennego zachowali w swoich
pustelniach staroobrzedowcy. Kijowski raspiew byt wykorzystywany w cerkwiach
parafialnych. W oddalonych klasztorach nabywat on cech S$piewéw (napiewdéw)
miejscowych. Tak pojawily sie na $wiat raspiewy simonowski, optinski, sarowski i inne.

Na przetomie wiekéow XVIII/XIX odczuwalne zmiany w praktyce S$piewu
liturgicznego zaszty rowniez na Podlasiu. W czasach zabor6w Rosjanie przyniesli na ten
obszar swoj repertuar, oparty przede wszystkim na stylu wielogtosowym, partesnym.
JednoczesSnie zaczely powstawac¢ lokalne opracowania uzytkowego $piewu

liturgicznego, do ktdérych naleza melodie podlaskie, wotynskie i jabteczynskie. Monaster
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jabteczynski byt znany takze z wszechstronnej dzialalnosci o$wiatowo-religijne;.
W 1889 r. otwarto przy monasterze szkote dla psalmistéw, ktéra wyksztatcita wielu
znakomitych dyrygentéw chéréw cerkiewnych.

Muzyczny styl wspotczesnego Spiewu liturgicznego na Podlasiu jest bardzo
réznorodny. W cerkwiach prawostawnych mozna dzi$ ustysze¢ niemal wszystko, co
istnieje w historii muzyki cerkiewnej — od melodii bizantyjskich do utworéw

wspotczesnych kompozytorow.

1.3 Krétki zarys przebiegu Calonocnego Czuwania oraz Boskiej Liturgii Sw. Jana

Chryzostoma ze szczeg6lnym uwzglednieniem $piewu

Calonocne Czuwanie (cs. Wsienoszcznoje bdienije) — nabozenstwo, sktadajace
sie z nieszpordéw (cs. wieczernia), jutrzni (cs. utrienija) i nabozenstwa pierwszej godziny
(pierwoho czasa). Odprawia sie je w przeddzien kazdego z tzw. wielkich Swiat i przed
niedzielami. Nazwa nabozZenstwa wywodzi sie z czaséw koSciota starozytnego, gdy
wierni przed niedzielami i Swietami gromadzili sie na catonocnej modlitwie.

Zgodnie z starozytnym trybem odmierzania czasu doba cerkiewna rozpoczyna sie
wieczorem i dlatego wieczorem w cerkwi odbywa sie nabozenstwo poswiecone
Swietemu lub $wietu przypadajacemu nastepnego dnia (nastepnego wg wspoiczesnego

odmierzania pory dnia). Pierwsze nabozenstwo w dobowym cyklu to nieszpory.

Wielka Wieczernia / Nieszpory

Nazwy gtéwnych czesci wieczerni Pierwsze stowa utworu lub jego fragmentu
iich czesci sktadowych
(Spiew tylko duchownych Priiditie poktonimsia / PrzyjdZcie poktonmy sie
w ottarzu)
1 | Psalm 103, tzw. Btagostowi dusze moja Hospoda /
Prednaczynatielnyj psatom Blogostaw duszo moja Pana
2 | Ektenia Wielka, tzw. wielikaja | Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie
3 | Psalm1, tzw. Antyfona 1 Btazen muz / Blogostawiony maz
katyzmy 1
4 | Ektenia mata, tzw. mataja Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie
5 | Stichiry (na tony /gtasy/) Hospodi, wozzwach k Tiebie / Panie, wotam do Ciebie
6 | Tzw. Bogorodiczen dogmatyk
lub stichira
7 Swietie tichij / Pogodna $wiattosci
8 | Prokimenony wieczerni
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9 | Ektenia Zarliwa, cs. sugubaja | Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie
10 Spodobi Hospodi / Pozw6l Panie
11 | Ektenia btagalna, Podaj Hospodi / Racz da¢, o Panie
tzw. pros’itelnaja
12 | Stichiry tzw. na stichownie
13 | Kantyk $w. Symeona Nynie otpuszczajeszy / Teraz pozwalasz odejs$¢, Panie
14 | Trysagion, Ojcze nasz
15 Troparion Bogorodice Diewo radujsia /
Bogurodzico Dziewico raduj sie
16 | Psalm 33
17 | Otpust, tzw. liturgiczna
formuta konczaca
nabozenstwo
Wielka Jutrznia
Nazwy gtéwnych czesci Jutrzni Pierwsze stowa utworu lub jego fragmentu
1 | Doksologia krotka Stawa w wysznich Bogu / Chwata na wysokos$ciach
2 | Psalmy 3,37,62,87, 142
tzw. szestopsalmije
3 | Ektenia Wielka Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie
4 | Tropariony i tzw. Bog Hospod'’ i jawisja nam / Bég i Pan objawit sie nam
Bogorodziczen — troparion
ku czci Bogurodzicy
(na tony /gtasy/)
5 | Czytanie Psatterza /
Katyzmy (zw. sedalen)
6 | Ektenia mata Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie
7 | Polieleos Chwalitie imia Hospodnie / Chwalcie Imie Panskie
8 | Tropariony niedzieli Btagostowien jesi Hospodi... (Angielskij sobor) /
Btogostawiony jeste$ Panie... (Anielski sobor)
9 | Antyfona na 4 ton (gtas) Ot junosti mojeja / Od mtodo$ci mojej
10 | Prokimenony jutrzni na tony | Tekst zaleznie od tonu (gtasu)
(gtasy)
11 | Czytanie Ewangelii
12 | Piesn Zmartwychwstania po | Woskriesenije Christowo widiewsze / Zmartwychwstanie
czytaniu Ewangelii, ton 6 Chrystusa zobaczywszy ($piewaja wszyscy wierni)
Psalm 50
13 | Stichira $wigteczna lub
niedzielna
14 | Kanon niedzielny oSmiu Hirmosy na odpowiednie tony, po kazdej piesni kanonu
tondéw (gtasow) ztozony jest Spiewana katabasja
z 9 piesni
15 | Po 6smej piesni Magnificat Wielicit dusza moja Hospoda /
Wywyzsza dusza moja Pana
16 | Ektenia mata Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie
17 | Egzapostylarion
tzw. Swietilen
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18

Stichiry chwalebne

Wsjakoje dychanie /| Wszystko co oddycha

19

Bogorodziczen, ton (gtas) 2

Prebtagostowienna jesi, Bogorodice Diewo /
Btogostawiona jestes, Bogurodzico Dziewico

20

Doksologia wielka

Stawa w wysznich Bogu / Chwata na wysokos$ciach

21

Tropariony niedzieli
Spiewane na tony (gtasy)

Dnies’ spasenije miru / Dzisiaj zbawienie $wiatu, tony
(gtasy) 1,3,5,7
Woskries iz groba / Postate$ z grobu, tony (gtasy) 2,4,6,8

22

Ektenia zarliwa

Hospodi pomituj (3) / Panie, zmityj sie (3)

23

Ektenia btagalna

Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie

24

Otpust, tzw. liturgiczna
formuta konczaca
nabozenstwo

Swieta Liturgia

Proskomidia — wstepna czes¢ Liturgii, podczas ktérej w czesci ottarzowej (niewidocznej dla wiernych) dokonuje
sie przygotowanie swietych daréw ofiarnych z pieciu prosfor oraz wody i wina

Liturgia Katechumendw (cs. Liturgia ogtaszennych) —
swojg nazwe zawdziecza temu, Ze w Kosciele starozytnym mogli w niej uczestniczy¢ katechumeni

Nazwy gléwnych czeéci Sw. Liturgii

Pierwsze stowa utworu lub jego fragmentu

iich czesci sktadowych
1 | Ektenia Wielka, tzw.wielikaja | Hospodi, pomituj/ Panie, zmituj sie
2 | Antyfona 1 Btagostowi dusze moja Hospoda /
Blogostaw duszo moja Pana
3 | Ektenia mata, tzw. mataja Hospodi, pomituj / Panie, zmituj sie
4 | Antyfona 2 Chwali dusze moja Hospoda / Chwal duszo moja Pana
5 Jedinorodnyj Synie / Jednorodzony Synu
6 | Ektenia mata Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie
7 | Antyfona 3 Wo carstwii Twojem / W krolestwie Twoim
8 | Mate Wejscie Priiditie poktonimsia / PrzyjdZcie, poktonmy sie
9 | Tropariony i kondakiony
10 | Trysagion, tzw. Triswiatoje Swiatyj Boze | Swiety Boze
W Swieta Bozego Narodzenia, Trzech Kréli, w sobote Lazarza,
Wielkar}oc i w $wieto Zestania Ducha swietego zamiast Swiatyj
Boze [/ Swiety Boze $piewane jest
Jelicy wo Christa kriestistiesja /
Ci, ktérzy w imie Chrystusa przyjeli chrzest
11 | Prokimen
12 | Czytanie Dziejow Alleluja (3)
Apostolskich
13 | Czytanie Ewangelii Stawa Tiebie BoZe / Chwata Tobie, Panie
14 | Ektenia Zarliwa, cs. sugubaja | Hospodi pomituj (3) / Panie, zmituj sie (3)
15 | Ektenia o zmartych, Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie
tzw. zaupokojnaja
16 | Ektenia o katechumenach Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie
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Liturgia Wiernych
17 | Ektenia o wiernych Hospodi pomituj / Panie, zmituj sie
18 | Hymn Cherubinéw, IZe Cheruwimy / My, ktérzy Cherubinow

tzw. Cheruwimska

19

Wielkie Wejscie

20

Ektenia btagalna, tzw.
pros’itielnaja

Podaj Hospodi / Racz da¢, o Panie

21 | Symbol wiary / Credo Wieruju... / Wierze... (Spiewajg wszyscy wierni)
Kanon Eucharystyczny

22 Milost’ mira / Mitosierdzie pokoju

23 Dostojno jest’ /7a prawde godnym jest

24 | Ektenia btagalna Podaj Hospodi / Racz da¢, o Panie

25 | Ojcze nasz Otcze nasz / Ojcze nasz ($piewaja wszyscy wierni)

26 | Podnoszenie Swietego Chleba | Jedin swiat / Jeden Swiety...

27

Eucharystia

Chwalitie Hospoda s niebies / Chwalicie Pana z niebios

Btagostowien griadyj /
Blogostawiony, ktory idzie w imie Panskie

28

Tieto Christowo priimitie / Ciato Chrystusa przyjmijcie

29

Dziekczynienie
po Eucharystii

Widichom swiet istiny / WidzieliSmy $wiatto$¢ prawdy

30 Budi imia Hospodnie btahostowienno /
Niech bedzie imie Panskie btogostawione

31 | Psalm 33

32 | Otpust, tzw. liturgiczna

formuta konczaca
nabozenstwo
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1.4  Opis choréw. Charakterystyka repertuaru i wykonania

W ramach realizacji projektu nagrywano amatorskie (niezawodowe) choéry
cerkiewne. Wiekszo$¢ choréw sktada sie z 10 do 20 wykonawcéw. W czasie nabozenstw
nie wszyscy s3 obecni, wiec S$piewa zwykle okoto 10 oséb albo i mniej
(w nabozenstwach w dni powszechne niekiedy $piewaja 2-3 osoby). Wiekszos¢
Spiewakow to ludzie w wieku $rednim (30-40 lat) i starszym (z oczywistg przewaga
kobiet). W niektorych parafiach (w Supraslu, Bielsku, Grédku, Losince) jest kilka
choréw, m.in. mtodziezowy lub dzieciecy. Przy monasterach (w Supraslu i Sakach)
oprécz chéru parafialnego jest tez chér monasterski, ktéry $piewa podczas nabozenstw
w dniach powszednich. Osoby $piewajace w wiekszo$ci nie znajg zapisu nutowego,
generalnie $piewajg ze stuchu (jak moéwia: ,za kims$”), ale moga tez Sledzi¢ kierunek
melodii patrzac w nuty (w przypadku, jesli sg nuty w danej Swiatyni). Wyksztatcenie
muzyczne moze posiadac kierownik chéru — dyrygent lub regent.

W przypadku amatorskich chéréw parafialnych w przewaznej wiekszosci posade
te piastuje kobieta, ktéra w tradycji miejscowej moze mie¢ réwniez miano
psatomszczyca lub djaczycha. Regent kobieta zwykle S$piewa partie sopranowgq,
co w praktyce utatwia sposob $piewania typu ,za kims”, poniewaz najwyzszy gtos brzmi
najwyrazniej. W wiekszosci przypadkéw proby chéru odbywaja sie przed swigtecznymi
nabozenstwami, w niektérych raz w tygodniu. Chérzysci ucza sie melodii od starszych
$piewakoéw lub od regenta. Spiewaja wielogtosowo (na 2-3 glosy), niekiedy rozdzielajac
funkcje gtos6w nieco inaczej niz to podano w 4 glosowej partyturze nutowej: gtosy
meskie nie S$piewajg partii tenoréw i baséw, lecz dublujg alt i sopran, co jest
odzwierciedleniem ludowego typu mys$lenia muzycznego.

Spiew wielogtosowy, ktéry ogélnie nazywaja tu partesnym jest powszechny
w praktyce choréw parafialnych, a nawet mozna powiedzie¢, ze jest szczegdlnie
uprzywilejowany. W repertuarze kazdego miejscowego choru jest kilka wariantow
melodii na poszczegélne teksty podstawowych utworéw wykonywanych podczas
nabozenstw. Utwory Spiewaja na kijowski, grecki, butgarski, obichodny i inne raspiewy.
Do najczesciej styszanych utworéw z kanonu Liturgii Sw. (nabozenistwa gtéwnego)
naleza nastepujace wersje piesni: Milost’ mira wersja melodyczna tzw. fieofanowskaja
(w regionie $piewajg rowniez nastepujace wersje melodyczne: afonskaja, starorusskaja,
smolenskaja, monastyrskaja i inne); Cheruwimska, wersja tzw. starosimonowskaja

(uznaniem cieszg sie réwniez Cheruwimska Krawczenka /Krawcowa/ i tzw. donskaja);
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Wo carstwii Twojem tzw. tulskoje (na melodie popularnej pie$ni maryjnej Carica moja
priebtagaja), takze tzw. napiew sarowskiej pustyni lub tzw. kijewo-zarajskoje. Antyfony 1
i 2 Liturgii najcze$ciej sa $piewane w wersji tzw. napiew greckij; Jedinorodnyj Synie —
obichodnyj oraz starobotgarskij napiew, a takze znamiennyj raspiew; Priiditie
poktonimsia — znaniennyj raspiew (tzw. archierejskie). Utwory z wieczerni i utreni
$piewaja generalnie na tzw. napiewy obichodne albo greckie. W repertuarze choréw
znajdujag réwniez utwory mocno zwiagzane z tradycja ludowa, np. Otcze nasz
(w Dojlidach i Podbielu) lub lokalng, np. Chwalitie imia Hospodnie i Stawa w wysznich
Bogu (w Kos$nej), Stawa Tiebie Hospodi i Wieruju (w Podbielu), Wieliczyt dusze moja

Hospoda na melodie monasteru w Jabtecznej (w Supraslu) i inne.

Rys. 2 — ,,0tcze nasz” (zrédto: rekopismienny zeszyt ze zbioréw parafii Sw. Proroka Eliasza w Dojlidach)
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W cerkwi pw. Narodzenia Bogurodzicy w Groédku zachowaly sie stare
rekopiSmienne zeszyty zawierajgace nuty spisane przez dawniejszych regentéw
(charakterystyczne dla zapisu partesnego, nie zawierajace catych partytur, lecz spisane

osobno poszczeg6lne gtosy /poszczeg6lne partie gtosowe/ chéru).

e by
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Rys. 3 — poszczeg6lne partie gtosowe utworéw ,Otcze nasz” i ,,Mnohaja leta”(Zrédto: rekopiSmienny
zeszyt ze zbioréw parafii Narodzenia PrzenajSwietszej Bogurodzicy w Grodku)

W Dojlidach cze$¢ repertuaru stanowig utwory z dorobku Wiktora Krukowskiego
(1920-2000)1° — miejscowego kompozytora i dyrygenta chéréw cerkiewnych.

Wyjatkiem wsréd chérow $piewajacych wielogtosem jest chér pod kierownictwem
p. Ireny Korowaj z Parafii sw. Michata Archaniota. Monodyczny $piew chéru wynika ze
specyfiki repertuaru, podstawg ktérego od 2005 r. jest znamiennyj raspiew!! (do tego
czasu w repertuarze chéru byty utwory tylko wieloglosowe). Spiewu znamiennego
wykonawczynie uczyly sie ze stuchu pod opieka Gleba Pieczonkina — stynnego znawcy
$piewu znamiennego, ktory wielokrotnie przyjezdzat z Moskwy do Bielska prowadzi¢
warsztaty. Chér posiada réwniez zbiory nut: utwory zapisane w formacie zwyklym,
krukamil? z podpisanymi pod nimi nutami (rys. 4, 5) oraz w tzw. notacji kwadratowej13
(rys. 6):

Proces zmiany ze $piewu wielogtosem na $piew znamienny wg stéow p. Ireny
Korowaj byt nietatwy. Praktycznie wszystkiego trzeba byto uczy¢ sie od nowa.
Ale wysitek sie optacit, bo §piew znamienny tworzy szczegélny nastr6j nabozenstwa
i jak najbardziej odpowiada podstawowej funkcji $piewu cerkiewnego — doniesieniu do

cztowieka jak najglebiej i najpetniej Stowa Bozego, koncentracji umystu i uwagi na

10 Ostatnie czterdziesci trzy lata swego zycia W. Krukowski zwigzat z parafig $w. Proroka Eliasza w Dojlidach.

1 Znamiennym raspiewem $piewaja Catonocne Czuwanie i Liturgie Sw. (oprécz nabozenistw archierejskich). Inne
nabozenstwa (m. in. wienczanie, panichida) sa $piewane wieloglosem.

12 7naki specjalne, ktére stuzyty dla zapisu znamiennego raspiewa
13 Kijowska notacja kwadratowa - system zapisu nutowego 2 pot XVI w.
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modlitwie. Jedna z wiernych (z innej parafii) kiedys tak sie wypowiadata po
nabozenstwie: ,Jak wy pieknie Spiewacie, jak ja dobrze przy tym sie czuje, dociera

to do mojej duszy”.

»n

Rys. 4 — Jelicy” ”(zrodto: rekopi$mienny zeszyt ze zbioréw parafii $w. Michata Archaniota

w Bielsku Podlaskim)

Rys.5 — ,Czesnomu Krestu” (zrédto: rekopiSmienny zeszyt ze zbioréw parafii $w. Michata Archaniota
w Bielsku Podlaskim)
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Rys. 6 — ,,Czesnomu Krestu”(zrodto: rekopiSmienny zeszyt ze zbioréw parafii $w. Michata Archaniota
w Bielsku Podlaskim)




Na ptycie, ktéra jest czescig projektu, mozna ustysze¢ rézne pod wzgledem

wielogtosu wersje utworu Angielskij sobor / Anielski sobor (znamienny raspiew):

monodie z Bielska Podlaskiego i wielogtos z Suprasla (w Sakach i Zaleszanach mozna

ustyszec ten utwor!* w wersji z tzw. isonem — czyli stale utrzymywanym tonem).

Przyktady monodii (lub Spiewu z isonem) mozna ustysze¢ w repertuarze chéru

parafialnego w Supraslu (na ptycie to sg utwory nr 33, 35, 36, 39-41, 46 i 79).

Sa to generalnie raspiewy bizantyjskie lub supraskie (z Hirmologionu Supraskiego).

1.5. Spis utworéw znajdujacych sie na CD 1 Ludowe formy Spiewu kanonicznego

w Cerkwi prawostawnej na Podlasiu

Spiewy wykonywane podczas Wielkiej Wieczerni

1.

o 0O N oA N

S = N
w N o

14.

Priiditie poktonimsa (Suprasl)

Ektenia wielka - Hospodi pomituj (Podbiele)

Btazen muz (Bielsk Podlaski)

Swietie tichij - znamiennyj raspiew (Bielsk Podlaski)
Swietie tichij - obichod (Saki)

Ektenia zarliwa - Hospodi pomituj (Saki)

Ektenia Zarliwa - Hospodi pomituj (Podbiele)
Ektenia zarliwa - Hospodi pomituj (Bielsk Podlaski)
Spodobi Hospodi - starobotgarskij napiew (Suprasl)
Spodobi Hospodi - starobotgarskij napiew (Podbiele)
Ektenia btagalna - Hospodi pomituj (Bielsk Podlaski)
Ektenia btagalna - Hospodi pomituj (Saki)
Bogorodice Diewo, radujsja (Bielsk Podlaski)

Budi imia Hospodnie - znamienny (Bielsk Podlaski)

Spiewy wykonywane podczas Jutrzni

15.
16.
17.
18.
19.

Stawa w wysznich Bogu mate - znamiennyj raspiew (Bielsk Podlaski)
Chwalitie imia Hospodnie (Suprasl)

Chwalitie imia Hospodnie - znamiennyj raspiew (Bielsk Podlaski)
Chwalitie imia Hospodnie (Ko$na)

Chwalitie imia Hospodnie (Podbiele)

14 Utwor nr 4 na plycie ,Spiewajac z Aniotami”, Zaleszany 2011.
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20.

21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.

30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

Blagostowien jesi Hospodi Angielskij - sobor znamiennyj raspiew

(Bielsk Podlaski)

Blagostowien jesi Hospodi Angielski sobor znamiennyj wielogtos (Suprasl)
Ot junosti mojeja (Ko$na)

Woskriesenije Christowo widiewsze - znamienny raspiew (Bielsk Podlaski)
Wieliczyt dusza moja Hospoda - jabteczynski napiew (Suprasl)

Wieliczyyt dusza moja Hospoda - obichodnyj napiew (Saki)

Wieliczyt dusza moja Hospoda - obichodnyj napiew (Podbiele)

Wieliczyt dusza moja Hospoda - znamiennyj raspiew (Bielsk Podlaski)
Swiat Hospod Bog nasz - znamiennyj raspiew (Bielsk Podlaski)
Priebtagostowienna jesi Bogorodice Diewo - znamiennyj raspiew

(Bielsk Podlaski)

Stawa w wysznich Bogu wielkie (Saki)

Stawa w wysznich Bogu wielkie - znamiennyj raspiew (Bielsk Podlaski)
Stawa w wysznich Bogu wielkie (Ko$na)

Troparion - Woskries iz groba (Suprasl)

Ektenia Zarliwa - Hospodi pomituj (Podbiele)

Ektenia Zarliwa - Hospodi pomituj (Suprasl)

Ektenia btagalna - Hospodi pomituj (Suprasl)

Spiewy wykonywane podczas Sw. Liturgii

37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,
46.
47.
48.
49.

Ektenia wielka - Hospodi pomituj (Suprasl)

Antifona 1 Btagostowi dusze moja Hospoda grecki raspiew (Podbiele)
Antifona 1 Btagostowi dusze moja Hospoda - bizantyjski raspiew
Antifona 2 Chwali dusze moja Hospoda - bizantyjski raspiew
Jedinorodnyj Synie (Suprasl)

Jedinorodnyj Synie (Podbiele)

Jedinorodnyj Synie (Puchty)

Jedinorodnyj Synie (Ko$na)

Jedinorodnyj Synie - starobotgarskij raspiew (Losinka)

Antifona 3 Wo carstwii Twojem - bizantyjski raspiew (Suprasl)
Antifona 3 Wo carstwii Twojem (Losinka)

Antifona 3 Wo carstwii Twojem (Zaleszany)

Antifona 3 Wo carstwii Twojem (Bielsk Podlaski)
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50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.

62.

63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.

Antifona 3 Wo carstwii Twojem (Podbiele)

Priiditie poktonimsia - znamienny archierejskij (Losinka)
Trysagion Triswiatoje Swiatyj Boze (Podbiele)
TrysagionTriswiatoje Swiatyj Boze (Zaleszany)
Trysagion Triswiatoje Swiatyj Boze — muz. Strokina (Dojlidy)
Alleluja (Losinka)

Ektenia Zarliwa 1 Hospodi pomituj (Podbiele)

Ektenia Zarliwa 2 Hospodi pomituj (Podbiele)

Ektenia zarliwa Hospodi pomituj (Suprasl)

Ektienia o zmartych 1 Hospodi pomituj (Losinka)
Ektienia o zmartych 2 Hospodi pomituj (Losinka)

Hymn Cherubinéw Cheruwimskaja IZze Cheruwimy 1 - znamienny raspiew

(Bielsk Podlaski)

Hymn Cherubinéw Cheruwimskaja IZe Cheruwimy 2 - znamienny raspiew

(Bielsk Podlaski)
Hymn Cherubinéw Cheruwimskaja IZze Cheruwimy (Grodek)

Hymn Cherubinéw Cheruwimskaja [Zze Cheruwimy (Losinka)

Hymn Cherubinéw Cheruwimskaja Ize Cheruwimy (Zaleszany)
Hymn Cherubinéw Cheruwimskaja IZze Cheruwimy 1 (Suprasl)

Hymn Cherubinéw Cheruwimskaja IZze Cheruwimy 2 (Suprasl)

Ektenia btagalna 1 Hospodi pomituj (Grédek)
Ektenia btagalna 2 Hospodi pomituj (Grédek)
Symbol wiary Wieruju (Podbiele)

Symbol wiary Wieruju (Zaleszany)

Mitost’ mira (Podbiele)

Mitost’ mira (Bielsk Podlaski)

Mitost’ mira (Losinka)

Mitost’ mira (Zaleszany)

Mitost’ mira 1 (Suprasl)

Mitost’ mira 2 (Suprasl)

Dostojno jest’ (Losinka)

Dostojno jest’ (Suprasl)

Otcze nasz (Podbiele)
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81.  Otcze nasz - znamienny (Bielsk Podlaski)

82.  Otcze nasz - narodnoje (Dojlidy)

83.  Budiimia Hospodnie (Losinka)

Utwory swigteczne

84. Antifona 1 Bogojawlenija (Ko$na)

85.  Antifona 2 Bogojawlenija (Ko$na)

86.  Swietilen Bogojawlenija Jawisjia Spas - muz. J. Szewcowa (Grédek)

87.  Antifona 1 Paschi (Puchty)

88.  Antifona 2 Paschi (Puchty)

89.  Egzapostylarion Paschi Ptotiju usnuw (Puchty)

90. Jelicy wo Christa kriestitiesia - moskowskoje (Puchty)

91.  Jelicy wo Christa kriestitiesia - moskowskoje (Ko$na)

92.  Tropar Rozdiestwa gl. 4 (Bielsk Podlaski)

93.  Kondakt Rozdiestwa gl. 3 (Bielsk Podlaski)

94.  Tropar Bogojawlenija (Bielsk Podlaski)

95.  Tropar Paschi 1 (Bielsk Podlaski)

96.  Tropar Paschi 2 (Bielsk Podlaski)

Utwory paraliturgiczne

97.  Likujuszcze wozygrajmo dnies - koleda (Gorodzisko)

98.  Skinija zlataja - koleda (Gorodzisko, $piewaja pp. Anna Tesluk
i Nadzieja Osipiuk)

99.  Wonmi niebo - koleda na Bogojawlenie (Gorodzisko, $§piewa
p. Maria Dmitruk)

100. Wonmi niebo - koleda na Bogojawlenie (Gorodzisko)

101. Wonmi niebo - koleda na Bogojawlenie (Suprasl)

102. Priiditie chrystianie piesn na Zwiastowanie (Gorodzisko, $piewa
p. Maria Dmitruk)

103. Paraskiewa rajskij cwietie (Gorodzisko)

104. KTiebie o Mati Preswiataja (Gorodzisko, $piewa p. Maria Dmitruk)

105. W Lesnej nam sia objawita (Gorodzisko)
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1.6

Fotografie

Fot. 1. Monaster Zwiastowania Przenajswietszej Bogurodzicy i Sw. Jana Teologa
w Supraslu (fot. J. Charytoniuk)
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Fot. 2. Cerkiew sw. Jana Teologa w Supraslu (fot. J. Charytoniuk)

Fot. 3. Parafia Narozenia Przenajswietszej Bogurodzicy w Grodku (fot. ]. Charytoniuk)

30



Fot. 41 5. Parafia Narodzenia Przenajswietszej Bogurodzicy w Grédku: Swieto Jordan (Bogojawlenie)
(fot. ]. Charytoniuk)




$ 00

Fot. 5. Parafia sw. Michata Archaniota w Bielsku (fot. ]. Charytoniuk)




Fot. 6. Parafia Sw. Michata Archaniota w Bielsku (fot. J. Charytoniuk)
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Fot. 7-8. Parafia sw. Michata Archaniota w Bielsku (fot. ]. Charytoniuk)




Fot. 9. Parafia sw. Proroka Eliasza w Podbielu (fot. ]. Charytoniuk)




Fot. 10-11. Parafia sw. Proroka Eliasza w Podbielu (fot. J. Charytoniuk)
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Fot. 12. Monaster sw. Katarzyny w Zaleszanach (fot. ]. Charytoniuk)

Fot. 13. Parafia sw. Mikotaja w Ko$nej (fot. ]. Charytoniuk)
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Rozdziat 11
Ludowe formy Spiewow religijnych

w Kosciele Katolickim na Podlasiu

2.1 Dane zrédlowe nagranego materiatu

Prezentowany materiat pochodzi ze Spiewnikéw, kserokopii nut, rekopiséw oraz
nagran audio. W ramach realizacji projektu dokonano ponad 20 godzin nagran utworéw
przeznaczonych do $piewania podczas liturgii, utworéw wykonywanych podczas
nabozenstw typu: Droga krzyzowa, Gorzkie zale oraz wywiadéw z duchownymi

i prowadzacymi chéry w nastepujacych parafiach:

Parafia Najswietszej Marii Panny Krélowej Polski w Supras$lu (gmina Suprasl,
powiat biatostocki);
— Parafia Najswietszej Marii Panny Nieustajgcej Pomocy w Kozincach (gmina
Dobrzyniewo KoScielne, pow. biatostocki);
— Parafia Zwiastowania Najswietszej Marii Panny w Dobrzyniewie Koscielnym
(gmina Dobrzyniewo KoScielne, pow. biatostocki);
— Parafia Matki Bozej Anielskiej w Lipsku nad Biebrza (gmina Lipsk, powiat
augustowski);
oraz w $wietlicach i prywatnych domach w:
— Zabielu (gmina Jaswity, pow. moniecki), Parafia Sw. Wawrzyrnca w Dolistowie;
— Zofiowce (gmina Knyszyn, powiat moniecki), Parafia pw. sw. Jana Apostota
i Ewangelisty;
— Dlugotece (gmina Krypno, powiat moniecki), Parafia Narodzenia Najswietszej
Marii Panny (Sanktuarium) w Krypnie.
Nagrania zostaty wykonane podczas niedzielnych mszy $wietych, naboZenstw
oraz, w przypadku Lipska, podczas prob parafialnego chéru. Nagrania Gorzkich zalow

i Drogi krzyZzowej wykonano w prywatnych domach lub wiejskich $wietlicach.
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2.2. Uwagi ogodlne dotyczace Spiewu koscielnego

Sredniowieczne pieéni religijne maja swéj poczatek w hebrajskiej tradycji $piewu
synagogalnego (psalmy, kantyki, aklamacje amen, alleluja), ktére podzZniej zostaty
wzbogacone o elementy formalne (np. wersyfikacyjne liryki starozytnej Grecji i Rzymu).
Hymn, jako najstarszy gatunek Sredniowiecznej pies$ni religijnej, czerpat z tradycji
psalmicznej oraz z antycznych form wierszowych. Kiedy twoérczo$s¢ hymniczna
rozwineta sie na tyle mocno, Ze koniecznym byto ustalenie kanonu pie$ni kosScielnych,
wprowadzono tez podziat na pieSni liturgiczne i paraliturgiczne (tzw. reforma
gregorianska przeprowadzona na przetomie VI i VII w. przez papieza Grzegorza
Wielkiego). Za pie$ni liturgiczne uznano utwory (na Zachodzie wylgcznie tacinskie)
bezposrednio zwigzane z liturgia, przede wszystkim z Mszg $w., zatwierdzone przez
Kos$ciot i zamieszczane w oficjalnych ksiegach liturgicznych i modlitewnych (mszaty,
brewiarze, antyfonarze). Natomiast pie$ni paraliturgiczne to takie utwory, ktére Kosciot
dopuszczal do wykonywania gtdwnie podczas nabozenstw tzw. paraliturgicznych
(np. procesji), Spiewane przez ogot wiernych, a zatem réwniez w jezykach narodowych.
W Polsce piesn religijna rozwijata sie dwutorowo: bazujagc na hymnografii tacinskiej
oraz twdrczosci w jezyku polskim (ktorej byto znacznie mniej). Dawniej proste pie$ni
religijne wykonywali wszyscy wierni. Kiedy za$ pojawily sie bardziej skomplikowane
formy muzyczne, mogty je wykonywac chory, czy przygotowani do tego solisci. Innym
zagadnieniem jest rozkwit piesni religijnych w jezykach narodowych. Jedna z hipotez
mowi, ze stato sie tak na zapotrzebowanie ludu, ktéry nie rozumiat taciny. Szczegélny
rozkwit piesni w jezyku polskim nastgpit w XV wieku. Tworzyli je duchowni skupieni
wokét klasztoréw, dworu krélewskiego, czy uniwersytetu. Pie$ni te miaty nadal Scisty
zwigzek z liturgia, byly wykonywane przez chéry przed lub po kazaniu, podczas
nabozenstw  paraliturgicznych, procesji. Dominowata w nich tematyka
boZonarodzeniowa, pasyjna, wielkanocna i maryjna.

Reforma Soboru Watykanskiego II (1962-65) umozliwita wprowadzenie
Spiewow w jezykach narodowych do liturgii. Spowodowato to stopniowe zastepowanie
$piewu gregorianskiego przez pie$ni w jezykach narodowych.

,Do lat szes$tdziesigtych naszego stulecia w Kosciele rzymskokatolickim
stosowano gtéwnie formy kultu zatwierdzone w XVI wieku jako tzw. ryt trydencki. Ryt

ten byl $ciSle spokrewniony ze Sredniowiecznym uktadem liturgii — z pewnoScig
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bardziej niZ nowoczesne, przeobrazone ryty. Nowe ryty prébuja ukaza¢ wiecej tego,
co rozumiemy ze $wiadectwa najstarszych Zrédet pisanych, dotyczacych
chrzescijanskiego kultu. Dtuga tradycja uzywania jezyka tacinskiego w liturgii zostata
zastgpiona szerokim wptywem jezykéw lokalnych (narodowych). Za sprawa
przewarto$ciowanej teologii pastoralnej nastgpity zasadnicze zmiany w zakresie
udziatu, rozktadu akcentéw, stylu i zewnetrznego ksztattu liturgii. [...] Dystans pomiedzy
liturgia Sredniowieczng a tym, co mozna zaobserwowac dzisiaj w wiekszosci Kosciotow

rzymskokatolickich, zwiekszyt sie znacznie od lat sze$¢dziesigtych”.1°

2.3  Opis udokumentowanych chéréw parafialnych. Charakterystyka nagranego

repertuaru

Parafie objete badaniami posiadaja choéry, w ktérych Spiewa od kilku do
kilkudziesieciu o0séb. Sa to choéry mieszane zlozone z os6b w réznym wieku.
W pétprofesjonalnych chérach Spiewa sie na glosy. Niektére chéry majg swoje nazwy
np. w Dobrzyniewie KoS$cielnym “(...) chdr parafialny posiada swg nazwe, a mianowicie
"Cantate Domini". Stowa te pochodzq z jezyka tacinskiego i oznaczajq "Spiewajmy Panu".
Sq one zachetq dla chérzystéw do Spiewania na Chwate Bozq, a nie na wtasng."16
Popularne s3 rowniez schole dzieciece. Dyrygenci, kierownicy choréw sa zwykle
jednoczes$nie organistami. Stopien ich przygotowania do zawodu, wyksztatcenia
muzycznego moze by¢ zréznicowany — od absolwentow muzykologii, szkoty
organistowskiej lub muzycznej po samoukdéw znajacych repertuar koscielny z przekazu
ustnego.

W badanych parafiach chérzysci podczas nabozenstw bazuja na repertuarze
pochodzacym ze Spiewnikéw, odpiséw, kserokopii, rzadziej rekopiséw. Najczesciej
uzywane $piewniki to: ,Spiewnik koscielny” ks. M.M. Mioduszewskiego, ,Spiewnik
koscielny” ks. J. Siedleckiego, ,Spiewnik liturgiczny” red. ks. Karol Mrowiec, ,,Exsultate
Deo — S$piewnik mszalny” opr. G.M. Skop. Pojawiaja sie tez nowe melodie,
np. przywiezione ze spotkan w Taize, utwory ze S$piewnik6w harmonizowane na
organach, opracowane przez organistow czy dyrygentéw na gtosy (lub juz zawierajace

harmonizacje pie$ni z przeznaczeniem do wykonywania z akompaniamentem

15, Harper ,Formy i uktad liturgii zachodniej od X do XVIII wieku” 1997, s. 20
16 http://www.dobrzyniewokoscielne.pl/ChorCantateDomini/ChorCantateDomini.aspx
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organowym), tzw. piosenki religijne (popularne w latach 70. XX w., przywedrowaty do
Polski z Francji i Niemiec), utwory znalezione w Internecie 7. Jesli chodzi o Gorzkie Zale
i Droge krzyzowa — Spiewacy korzystajg ze starych Spiewnikéw (zdjecia $piewnika
z Zofiowki w podrozdziale 2.4), ,,épiewnika koScielnego” ks. Siedleckiego, tekstéw

drukowanych z Internetu.

Przyklady $piewdéw nagranych w poszczegélnych parafiach wykonywanych
podczas mszy Swietych.

Parafia Najswietszej Marii Panny Krolowej Polski w Supraslu’s:
— Pie$n na Ofiarowanie Daréw — Przyjdz Duchu Swiety z ,Mszy o milosierdziu” Pawta

Bebenkal? (przyktad wspotczesnego opracowania piesni)

Przyjdi Duchu Swiety

P. Bgbenek

Przyjdz Du-chu Swie - - pet-nij me ser - ce mi - - scia, u - lecz mnie skru - cha,

4 ))rl J‘J\JJJJJ\J\J J J.MNJ
A F

~]

~]
~
~
.|

—

ob-darz na-dzie - ja, Two - jg na-pet-nij mg - dro - S$cia.

Rys. 7 — ,Przyjdz Duchu Swiety”, P. Bebenek (zrédto: ze zbioru nut z parafii Najswietszej Marii Panny
Krélowej Polski)

—  Swiety, §wiety — z Mszy ks. Ireneusza Pawlaka (,Spiewnik koscielny”
ks. Siedleckiego, Wydanie XXXIV, 1973, s. 478)

— Baranku Bozy

17 np.: http://www.nuty.religijne.org/spiew-liturgiczny.html
18w nagraniu z Suprasla brakuje poczatku mszy.

19 pawet Bebenek, ur. 1972 r., spiewak, Kompozytor, dyrygent, animator Zycia muzycznego w Srodowisku
Dominikanéw. Zajmuje sie muzyczng tradycja Kos$ciota, jest autorem wielu kompozycji i aranzacji dawnych pie$ni
koscielnych.
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Baranku Bozy

Violin

Rys. 8 — ,Baranku Bozy” (transkrypcja na podstawie nagrania — B. Sordyl)

Piesi na Komunie $wieta: Ty wyzwolites nas Panie (,Spiewnik koscielny”, Wydanie
IIl, Zebrat i opracowat ks. Antoni Reginek, Ksiegarnia $w. Jacka, Katowice 2010,

nr 626, s. 630.)

Ty wyzwolites nas

t.: J.Gora OP; m.: J. Sykulski

n n 4 |
T 1.} N T N N T
IAY | | |

Cc F G F G Cc
i " i i
] ]

1. Ty wy-zwo-li - te$ nas, Pa - nie, zkaj-dan i sa - mych sie

2. Bo Koscidt jak drzewo zycia,
W wiecznosci zapuszcza korzenie,
Przenika naszg codziennosc
| ukazuje nam Ciebie. Ref.:

3. Bog hojnym Dawcag jest zycia,
On wyswobodzit nas z $mierci
| przygarniajac do siebie.
Uczynit swoimi dzie¢m. Ref.

4. Wszyscy jestesmy bracmi,
Jestesmy jedna rodzing.
Tej prawdy nic juz nie zacmi.
| teraz jest jej godzina. Ref.:

Rys. 9 — , Ty wyzwolite$ nas” (utwér wykonywany w parafii NajSwietszej Marii Panny Krélowej Polski
w Supraslu)
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— Piedn na Dziekczynienie (Uwielbienie): Ty dasz mi pokdj serca — kanon z Taize??

114 Ty dasz mi pokéj serca (Mon ame se repose)

Ty dasz mi po-kdj ser - ca, Pa-nie méj, bo Ty§ zba-wie - niem  mym.
. e ey
L7 l i E T g 1
s 1 1 r | .. 1
g7 S e |
¥ = + L id
Tak, w To-bie znaj-dzie po-kéj du-sza mo - ja, i u-ci - szy sie. Ty
e e e e e ==
: #ii T Ir" ———+ L 5; - ;1= T ;:_i l. iﬁ' 1 ! 5—H

Rys. 10 — , Ty dasz mi pokoj serca” (utwo6r wykonywana w parafii Najswietszej Marii Panny Krolowej
Polski w Supraslu)

— Btogostawienstwo koncowe

290) ) 5 )
)" 4 0 [} -
Vin. s %I.I""‘uil}i’iiiiiii.i — %‘wl‘.\‘nilzii
A L 4l
ii;t 'H"i Jiiiiiibi,qii - fe ®

Rys. 11 — Btogostawienstwo (transkrypcja na podstawie nagrania — B. Sordyl)

— Pie$n na Zakonczenie (wystawienie Najswietszego Sakramentu): O Zbawcza Hostio

(,Spiewnik koscielny” ks. Siedleckiego, nr 152, s. 134).

Parafia Zwiastowania Najswietszej Marii Panny w Dobrzyniewie Koscielnym:
— Chwata na wysokosci Bogu z Mszy R. Dwornika (,,Spiewnik koscielny”, nr 701.2,

s. 664-666)

— Psalm responsoryjny - Kamiert wzgardzony stat sie fundamentem (,Exsultate Deo —

$piewnik mszalny”, Wydanie VII, 1994, nr 50 b, s. 51)

20 Waznym i bardzo charakterystycznym elementem wspdlnej modlitwy w Taizé (Francja) jest Spiew.
Wielojezyczno$¢ pielgrzymoéw przybywajacych do Taizé, sprawia jednak, Zze wykorzystanie tradycyjnych piesni
koscielnych, o dtugich tekstach i wielu zwrotkach jest niemozliwe. Aby umozliwi¢ kazdemu $wiadome uczestnictwo

w modlitwie, Wspoélnota zaczeta szuka¢ prostszych form muzyki koscielnej. Gtéwna cecha charakterystyczng $piewow
z Taizé jest ich prosty, najcze$ciej jednozdaniowy tekst, bedacy czesto cytatem z Biblii lub tradycji kosciotéw.
Niewielki rozmiar tekstu sprawia, Ze jest on tatwy do zapamietania, pomimo uzycia réznych jezykéw. Podstawowy
uktad $piewu moze by¢ wykonywany przez niewielkie grupy, ale petne aranzacje na chor z instrumentalizacjg

i partiami solistow sa tez stosowane podczas wielkich zgromadzen liturgicznych.
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Jezu mitosci Twej (,Spiewnik liturgiczny”, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1991,

301.2,s.299-300)

Swiety, $wiety z Mszy ks. Z. Piaseckiego (,Spiewnik koscielny”, nr 708.3, s. 695-696)
Baranku Bozy (,Spiewnik liturgiczny”, nr 20.6, s. 88)

Pie$n na Komunie $wieta — Panie dobry jak chleb (,Spiewnik liturgiczny”, nr 258,
S.262-263)

Panie dobry jak chleb

st. ks.bp J. Zawitkowski
mel. ks. W.Kadziela

n C d G a d G
4 " - — T t —k T f — T i t —
\} | I & -
|1 I | Ly 7
M —El v g 4 ! rr
Pa-nie do - bry jak chleb, badz u - wiel -bio - ny od swe -go ko - Scio-ta, bo
C e d G C
5f) [r— \ \ | | —
A = . . S B E— ————— | — = !
7 L \} I} I N I} I I} I‘I I I } 7 I
g r o @
Tys doko - hcanas wu-mi-fo - watdo kon - ca nas u-mi - fo-wal
' . G ;
)" 4 W L I L Y L I I LY A L ]
F AN I} N || | | & N I\J I\) I } } .ll )] LY N ]
oJ . - -
1.Tys na pu - stko - wiu chleb roz-mno-zyt Pa - nie, by-smy do
2. Zia-rna zbie - rze - my od-rzu-ci - my chwa - sty, bo tan doj-
120 G D G ) C G ‘ .
)" L L A ] | N N N N N N ]
4% T T LY \ LY | | | L] I) . I \) I ﬁ ﬁ % . ] ? " l
T T Y
nie-ba wdro-dze nie u - sta - | Tys stat sie  Man-ng we-dro-wcow przez
rze-wa pa - chnie swie-zym chle-bem, Niech zie-mia na-sza sta-nie sie of -
150 e G Cc G
"4 I ¥ N I} 4 I L I I n
v oy S v o=
o bt bt ® > s o * g ’
zie - mie dla tych co do - tad przy To -bie wy - trwa-Ii
ta - rzem, a chlebKo - mu - nig dla spra-gnio-nych Cie-bie.
3. Ty nas nazwate$ swymi przyjaciotmi 4. Tys za nas zycie swe oddat na krzyzu,
Jesli spetnimy, co nam przykazates, a w znaku chleba w Swiatyniach zostates
Co6z my bez ciebie Panie uczynimy | dla nas zawsze masz otwarte serce
Ty$ naszym zyciem i oczekiwaniem Bo Ty do konca nas umitowates.

Rys. 12 — ,Panie dobry jak chleb” (wersja ze ,Spiewnika liturgicznego” $piewana w Supraslu)
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— Pie$n na Zakonczenie: Chrystus zmartwychwstan jest (wariant wersji ze ,Spiewnika

koscielnego” ks. Siedleckiego, s. 95.)

Chrystus_zmartwychwstan_jest

650 et —— i gre T T e— I I ]
Vin. fen—1t1g F o g —r Tttt T~k —f——
% Ll ‘—.[L;_IL 11 P ‘ I p> B - > o]L-.]L;[L I ‘l)_.lL ;]L i} 1

@ #;

72

Rys. 13 — ,Chrystus zmartwychwstan jest” (transkrypcja na podstawie nagrania — B. Sordyl)

Parafia Najswietszej Marii Panny Nieustajqgcej Pomocy w Kozincach:

— Piesn na Wejscie — Dzi$§ Chrystus Krol wiecznej chwaty (,Spiewnik koscielny”
ks. Siedleckiego, nr 108, s.95-96)

— Pieén na pokropienie woda $wiecong: Com przyrzekt Bogu (,Spiewnik koscielny”,
nrl,s. 1)

— Chwata na wysokosci Bogu (,Spiewnik koécielny” nr 701.2, s. 664-666, ale z drobnymi
wariantowymi zmianami pojedynczych nut)

— Psalm responsoryjny - Kamieri wzgardzony stat sie fundamentem (,Spiewnik
liturgiczny” Niepojeta Trojco, Dominikanski Osrodek Liturgiczny, Krakéw 1998, s. 75
— po czwartym czytaniu)

— Pie$n na Ofiarowanie — O Panie, Tys moim Pasterzem (,Spiewnik ko$cielny”, nr 248,
s. 252-253)

—  Swiety, $wiety z Mszy ks. Z. Piaseckiego (,,Spiewnik koscielny”, nr 708.3, s. 695-696)

— Baranku Bozy z Mszy ks. Z. Piaseckiego (,Spiewnik koscielny”, nr 708.4, s. 696)

— Pie$n na Komunie $wieta — Otrzyjcie juz tzy ptaczqcy (,Spiewnik koscielny”
ks. Siedleckiego, nr 112, s. 99)

— Pie$n na Zakohczenie — Wesel sie Krélowo mita (,Spiewnik koscielny”

ks. Siedleckiego nr 114, s.101).

45



Parafia Matki Bozej Anielskiej w Lipsku nad Biebrza:

Piesi na Wejscie — IdZmy tulmy sie jak dziatki (,Spiewnik ko$cielny” ks. Siedleckiego
nr217,s.199)

Psalm responsoryjny (“Exsultate Deo”, nr 65 s. 54)

Piesi na Ofiarowanie — Panie mdj (,Spiewnik koscielny” ks. Siedleckiego nr 24,
s.566)

Baranku Bozy z Mszy ks. Z. Piaseckiego (,Spiewnik koscielny”, nr 708.4, s. 696)

Piesn na Komunie $wieta — O mdj Jezu w Hostii skryty (,Spiewnik koscielny”
ks. Siedleckiego nr 150, s. 132-133)

Piesn na Zakonczenie (wystawienie Najswietszego Sakramentu): O Zbawcza hostio
(Spiewnik Siedleckiego, nr 152, s. 134) — wersja $piewnikowa ze zmianami
wariantowymi pojedynczych nut w 4 miejscach: na stowach ,godna czci”, ,ze$lij
nam”, wiadcy ziem”, ,darzy nas” zejscie o sekunde)

Spiewane nabozenstwo - Litania Loretariska do Naj$wietszej Maryi Panny (,Spiewnik
koScielny” ks. Siedleckiego nr 450, Mel. 111, s. 432-438)

Przed tak wielkim Sakramentem (,Spiewnik koscielny” ks. Siedleckiego, nr 156,
Mel. [, s. 138)

Chwata i dziekczynienie (,Spiewnik koscielny” ks. Siedleckiego nr 138, Mel. 1], s. 124)
— wersja Spiewnikowa z wariantowg zmiang w 2 miejscach, na stowach: ,w boskim

sakramencie” i ,Jezu ma mitosci”

Chwata i1 dzigkczynienie

12) 3_ — | : [ | : 3— — : 3_ — r
)’ A /1 1 [ | | | I | | | | I .| | | | | | | | f | 1 1 | | | ]
é? ; | | | I .| | | | | | | | | 111 | | |
dJ =

17() [l I ] 1
)’ 4 | | | | I N I I | T | | | M| | | | | | | | | | <)

I I I I | 1 | | | | ] W ] W | W | W ] WW O WW | W | W 0 W )
v

Rys.14 — ,Chwata i dziekczynienie” (transkrypcja na podstawie nagrania — B. Sordyl)

Maryjo Krélowo Polski (,Spiewnik koscielny”, nr 393.1, Mel. I, s. 398-399)
Jasnogdrska Pani, Tys naszq Hetmankq (,Spiewnik koscielny”, nr 381, s. 387).

Wsréd przyktadow muzycznych znalazty sie réwniez Gorzkie Zale, nagrane

podczas nabozenstw odprawianych w domach i §wietlica we wsiach Dtugoteka i Zabiele.

46



Gorzkie zale to popularne w Polsce nabozZenstwo pasyjne pochodzace z XVIII w., ktérego
tekst zachowat staropolskie brzmienie. Pierwszy raz zostalo odprawione w 1707 r.
Gorzkie Zale sktadajg sie z Pobudki, wprowadzenia w tajemnice, i trzech piesni (Hymnu,
Lamentu duszy nad cierpigcym Jezusem i Rozmowe duszy z Matkq Bolesnq). Kazda cze$¢
konczy najczesciej trzykrotne odSpiewanie Ktdrys za nas cierpiat rany. Nabozenstwo to
odprawia sie najczesciej w niedziele Wielkiego Postu przy wystawionym Najswietszym
Sakramencie, wigcza sie tez w nie tzw. kazanie pasyjne. Na Podlasiu nabozenstwo to jest
réwniez odprawiane poza koSciotem — w prywatnych domach, $wietlicach. Mieszkancy
danej wsi spotykaja sie wieczorami we wszystkie Srody Wielkiego Postu. Ustalaja
godzine rozpoczecia nabozefstwa, wyznaczaja osobe, ktéra je prowadzi. Spiewaja
praktycznie wszyscy przybyli na nabozenstwo, korzystajac z drukowanych $piewnikow.

Melodie Gorzkich zali bazujg na ,wersji $piewnikowej”, ale mogga sie pojawia¢ warianty

melodyczne badZ ozdobniki. Ponizej kilka przyktadéw tekstow z Zabiela:

Pobudka:

Gorzkie zale, przybywajcie,
Serca nasze przenikajcie /2
Rozptyncie sie, me Zrenice,
Toczcie smutnych tez krynice.
Stonce, gwiazdy omdlewaja,
Zatobga sie okrywaja.

Placzg rzewnie aniotowie.

A kto zatos¢ ich wypowie?
Opoki sie twarde krajg,

Z grobow umarli powstaja.

Coz jest, pytam, co sie dzieje?
Wszystko stworzenie truchleje.
Na bol meki Chrystusowej

Zal przejmuje bez wymowy.
Uderz, Jezu, bez odwtoki

W twarde serc naszych opoki.
Jezu moj, we krwi ran Twoich
Obmyj dusze z grzechéw moich.
Upat serca swego chtodze,

Gdy w przepas¢ meki Twej wchodze.

Czes¢1
Hymn:

Zal dusze $ciska, serce boles¢ czuje,

Gdy stodki Jezus na $mier¢ sie gotuje.

Kleczy w Ogroéjcu i krwawy pot leje.

Me serce mdleje.

Pana Swietos$ci uczen zty catuje,
Zoierz okrutny powrozem krepuje.
Jezus tym wiezom dla nas sie poddaje,
Na $mier¢ wydaje.

Bije, popycha ttum nieposkromiony,
NielitoSciwie z tej i owej strony.

Za wtosy targa; znosi w cierpliwosci
Krél z wysokosci.

Zsiniate przedtem krwig usta zachodza,
Gdy zbrojna reka zoinierze w nie godza.
Whnet sie zmienito w ptaczliwe wzdychanie
Serca kochanie.

Oby sie serce we 1zy rozptywato,

Ze Cie, mdj Jezu, sprosnie obrazato.

Zal mi, ach, zal mi ciezkich moich ztosci
Dla Twej mitoSci.

Cz. II
Lament duszy nad cierpigcym Jezusem

Jezu, od pospoélstwa niewinnie,

Jako totr godzien $Smierci obwotany.

Jezu mdj kochany.

Jezu, przez ztosliwych mordercéw

Po $licznej twarzy tak spros$nie zeplwany.
Jezu mdj kochany.

47



Jezu, pod przysiega od Piotra

Po trzykro¢ z wielkiej bojaZzni zaprzany.

Jezu mdj kochany.

Jezu, od okrutnych oprawcéw

Na sad Pitata, jak zbojca szarpany.
Jezu mdj kochany.

Jezu, przez Heroda i dworzan,

Krolu niebieski, zelzywie wySmiany.
Jezu mdj kochany.

Jezu, w bialg szate szydersko

Na wiekszy po$miech i hanibe ubrany.
Jezu mdj kochany.

Jezu, u kamiennego stupa
Niemitosiernie biczmi wysmagany.
Jezu mdj kochany.

Jezu, przez szyderstwo okrutne
Cierniowym wiencem ukoronowany.
Jezu mdj kochany.

Jezu, od Zotierzy niegodnie

Na po$miewisko purpurg odziany.
Jezu mdj kochany.

Jezu, trzcing po gtowie bity.

Krolu bolesci, przez lud wyszydzany.
Jezu mdj kochany.

Zakonczenie:

BadzZ pozdrowiony, badZ pochwalony.
Dla nas zelZony, wszystek skrwawiony.
BadzZ uwielbiony, badZ wystawiony,
Boze nieskonczony.

Réwniez poza koSciotem zostalty nagrane nabozenstwa Drogi KrzyZowej —

w Zabielu i Zofibwce. Droga Krzyzowa okreSla sie nabozenstwo wielkopostne
o charakterze adoracyjnym. Symbolicznie odtwarza sie w nim droge Jezusa Chrystusa na
$mier¢ oraz ztozenie go do grobu. Tradycja odprawiania tego nabozenstwa ma swoj
poczatek w Jerozolimie. W Sredniowieczu rozpowszechnili jg franciszkanie. W XVII
wieku ustalono liczbe czternastu stacji. Gdy Droga KrzyZowa odprawiana jest
w plenerze, kiedy dotyczy wiekszych odlegtosci, miedzy stacjami Spiewa sie pies$ni
pasyjne.

W Zofiéwce grupa 8-10 kobiet spotyka sie w domu jednej z nich, w piatki
Wielkiego Postu. Korzystajg z tekstéw z bardzo starego $piewnika (zdjecia $piewnika
w podrozdziale 2.4), stanowigcego pamiatke rodzinng jednej z kobiet. W Zabielu
mieszkancy spotykaja sie w Swietlicy, korzystaja z drukowanych tekstéw. Droge

Krzyzowa $piewajg na inne stowa i inng melodie. Fragmenty tekstu z Zabiela:

Boska dobroci, uderz w serce moje I

Laska skuteczna, by obfite zdroje Po wielu krzywdach i obelgach Pana,

Lez wytrysnely, nad Panem cierpigcym Zawzietos¢ ludzka stawia przed tyrana;

Krzyz dZwigajacym Aby wyrok $mierci nan wydat wotaja,
Zbawcy nie znaja.

Niech te strumienie, w ktorych grzech

gteboko

Zanurzyt w sercu, sptawia nasze oko:

Bo inszych Jezus zmeczony tak srodze,

Nie chce w swej drodze.

Obwinia Pitat niewinno$¢ istng,

Na $mier¢ krzyZzowa u wszystkich
sromotna,

Zeby na krzyzu Bég zawist z totrami
[ ztoczyncami.
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II

Bierze Zbawiciel krzyZzowa machine

Na Swe ramiona, ktéra grzechéw wine
Naszych znaczyta, chcac przez te Ofiare
Znie$¢ z ludzi kare

Spieszy z ciezarem przy wielkiej ochocie,
By jak najpredzej na gérze Golgocie
Stanatl i umart za wszystkie grzeszniki

I niewdzieczniki.

111

Ach duszo moja! c6ze$ uczynita?
Ze$ krzyz tak ciezki na Pana zwalita,
Pod ktérym z nagta na ziemie upada,
Soba nie wtada.

Zeby wstat predko kaci nalegaja,

Nasmiewajac sie noga popychaja:
Zaden upadku Zbawcy nie ratuje,
Ani folguje.

IV

Postawszy na ziemi, gdy na Kalwaryja
Zwrdci sie Jezus, spostrzeze Maryja,
Matka kochang, tak ku niemu drzaca
Idzie ptaczaca

Wejrzac na siebie, nie mowigcy stowa,

Dla zaléw ciezkich ustata wymowa:

Same w nich stycha¢ gtebokie wzdychanie,
Oraz jek tkanie.
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2.4 Przyklady nuti tekstow

Zamieszczone ponizej nuty pochodza z repertuaru chéru w Lipsku. Zdjecia za$
tekstu Drogi Krzyzowej pochodza z zabytkowego $piewnika pt. ,Ztoty ottarzyk czyli
zbiéor rozmaitego nabozenstwa, modlitw i piesni poboznych w koSciele
rzymskokatolickim uzywanych”. Wtascicielka dostata §piewnik od babci. Jego powstanie

datuje sie na potowe XIX wieku.

Rys. 15 — “Boze lud Twéj” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 17 — “O zbawcza Hostjo” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 18 — “Ciebie, Boga, wystawiamy” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 19 — “|Dziekujemy ci, Ojcze nasz” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 20 — “Jezusa ukrytego mam w Sakramencie” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)

54



Rys. 21 — “O Matko mitosciwa” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 22 — ,,Ufajmy Mu” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 23 — “Panie, pragnienie ludzkich serc” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 24 — “Pie$n moja Bog” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)

58



& A s AN _JI-—;-, | " ;
H—Nh—h—N e o =1
e F--—— e
E%"E—E—:; ‘5 G 5 :—ﬁ: [:1—..::—,“ : =
D :

Prnd']:‘wo jo - go dzid oF fa e veh dro . » v w e imemT
Ps -da-— my na {warz z Ber-cem uh-u az0 = @ = « mem.

N

i oL

' 3‘2".“ Prznz Kraw Twu;s, mamy udkupienila Erzyim, o Jézu
~ za to wdzigezne pienie.’ — Sm:;ty itd
: = 35 Tys droga, prawdq,, 'Ifyﬁ' jest Swdatloéeiq,l, — Naﬂma;q
“a;:-i':.'du.sz naszych stodkosci '~'Swi§ty ied ' G
5 4. 0 dobry swych aw:eczak ‘Pasterzul — Daj nam w Two_-
;em ﬁwl@tem trwaé¢ przymierzu: — Swiety 1 t. d. i’n
- 5, Ty$ sprawiedliwych Chlebem tywota, —_ ez Clg
gmja zbroduia, kwitnie cnota: — Swiety 1 t. d. Uzycg nm
b B::rau peclnailri’y gﬁwigkz 1t &f.y
‘Eﬁé" " 1. Blogoslaw nas, lud Tw6j prawowierny, — Bamy,,poan,

Rys. 25 — “Przed Twojego dzi$ ottarza tronem” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 26 — “U drzwi Twoich stoje Panie” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 27 — “W Sakramencie utajony” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 28 — “Witam Cie, witam” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Rys. 29 — ,Wszystko Tobie odda¢ pragne” (kserokopia nut uzywanych w parafii w Lipsku)
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Fotografie nr 14-23 — Droga Krzyzowa (tekst w $piewniku z XIX wieku).
Pamiatka rodzinna mieszkanki Zofiéwki. Fot. ]. Charytoniuk.

Fot. 14

Fot. 15
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Fot. 16







Fot. 20

Fot. 21
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Fot. 22

Fot. 23
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2.5 Spis utworéw znajdujacych sie na ptycie Ludowe formy spiewéw religijnych
w Kosciele Katolickim na Podlasiu:

Przyjdz Duchu Swiety (Suprasl)

Baranku Bozy (Suprasl)

Ty wyzwolites nas (Suprasl)

Ty dasz mi pokéj serca (Suprasl)

Anielskie Twe wejrzenie (Lipsk)

Gdy popatrzysz dookota (Lipsk)

Krélowej swej (Lipsk)

0 moj Jezu w Hostii skryty (Lipsk)

o 0 N o s W

Droga Krzyzowa od Stacji X (Zabiele)

_
e

Droga Krzyzowa (Zofiéwka)
Gorzkie Zale cz. 2 (Dtugoteka)
Gorzkie Zale cz. 3 (Dtugoteka)
Gorzkie Zale (Zabiele)

S Y
w b=

2.6. Fotografie




Fot. 24 — Parafia Najswietszej Marii Panny Krélowej Polski w Supraslu (fot. ]. Charytoniuk)
Fot. 25 — Parafia Najswietszej Marii Panny Nieustajgcej Pomocy w Kozincach (fot. J. Charytoniuk)
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Fot. 26 — Parafia Zwiastowania Najswietszej Marii Panny w Dobrzyniewie Ko$cielnym
(fot. J. Charytoniuk)
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Julita Charytoniuk — kulturoznawczyni, pedagozka, wokalistka, instruktorka rekodzieta
artystycznego (ukonczyta Matopolski Uniwersytet Ludowy we Wzdowie), absolwentka
Podyplomowych Studiéw Etnomuzykologicznych na Uniwersytecie Warszawskim, doktorantka
muzykologii Instytutu Sztuki PAN. Stypendystka
Marszatka  Wojewodztwa  Podlaskiego  (2010),
Prezydenta Miasta Biategostoku (2015) oraz Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego z zakresu
twdrczosci ludowej (2015).

0Od 2008 jezdzi po wsiach na Podlasiu i Polesiu
(ukrainskim i biatoruskim), gdzie prowadzi badania
naukowe, dokumentuje pie$ni i uczy sie ich od
wiejskich wykonawcow. Wychowata sie we wsi nad
Narwig, wiec darzy ten teren szczegdlnym
zainteresowaniem. Nagrywa, opracowuje i wydaje ptyty
z podlaskim repertuarem m.n.: ,Pie$ni z Kozyna”
(I miejsce w konkursie Polskiego Radia na Fonogram
Zrédet 2011); ,Ludowe piesni religijne z Podlasia”
(Il miejsce w konkursie Polskiego Radia Fonogram
Zrédet 2013). Jest autorka wyktadéw i publikacji
dotyczacych piesni z terenu Podlasia (m.in. ,Ludowe
pie$ni religijne na Podlasiu” — badania przepro-
wadzone wraz z Tatiang Zaczykiewicz w ramach
programu ,Muzyczne biate plamy”, 2012-2013). Stale
wspotpracuje ze Stowarzyszeniem Krusznia wspierajac
merytorycznie i organizacyjnie (m.in. przy powstawaniu ptyty z pie$niami pogrzebowymi ,Rwie
sie zycia przedza” oraz ,Dorzecze Niemna”). Jako cztonkini Stowarzyszenia Dziedzictwo Podlasia
pisze i koordynuje projekty zwigzane z kulturg tradycyjng — muzyka i rekodzietem.
Jest sekretarzem Forum Muzyki Tradycyjne;.

Organizuje i prowadzi warsztaty $piewu tradycyjnego. Na zajecia praktyczne $piewu zaprasza
takze wykonawcow wiejskich, petniac przy tym role animatora i koordynatora. Z takich spotkan
wytonita sie idea ,Szansy na Oskara”, jedynego w swoim rodzaju konkursu piesni tradycyjne;.
Jest zatozycielka i kierownikiem muzycznym grupy Potudnice wykonujacej tradycyjne pie$ni
polskie i ukraifskie (m.in.: I miejsce w kat. folkloru rekonstruowanego w Ogdélnopolskim
Przegladzie Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu n/Wista — 2012, II miejsce
w konkursie ,Stara tradycja” podczas Festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata — 2013). Udziela sie
w licznych projektach muzycznych jako wokalistka: z zespotem Otako, z Chtopcami
z Nowoszyszek i Martg Burdalska (koncert ,Historie mitosne Suwalszczyzny”), z zespotem Z lasu
(piesni poleskie). Ponadto brata udziat w kilku koncertach w Polskim Radiu. Kuratorka koncertu
,Rzeczpospolita Kolberga - Kraina pétnocno-wschodnia” (Festiwal Wszystkie Mazurki Swiata,
2014). Jedna z liderek projektu ,Pie$ni Przepiekne” — spektaklu muzycznego opartego na
tradycyjnych piesniach lirycznych, ktory otrzymat gtéwna nagrode w Przegladzie Piosenki
Aktorskiej nurtu OFF w 2015. W latach 2005-2008 wokalistka Czeremszyny.
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Tetiana Zachykievich (Sopitka) — etnomuzykolog i wokalistka. Absolwentka i wieloletni
pracownik naukowy Akademii Muzycznej im. Piotra Czajkowskiego w Kijowie. Jest cztonkinig
powstatego w 1979 roku ukrainskiego zespotu ,Drewo”, skupiajgcego wykonawcéw i badaczy
muzyki tradycyjnej, a takze zalozycielem i liderem
warszawskiego zespotu ,Dziczka”. Od poczatku lat 90-
tych jezdzi po wsiach Ukrainy, zbierajac oryginalne
archaiczne pie$ni, a takze obrzedy i rytualy. Jest
autorkg artykutéw naukowych z zakresu etno-
muzykologii. Opracowata i wydata szereg ptyt
z autentycznymi nagraniami muzyki tradycyjnej
Ukrainy Wschodniej.

0Od 2011 roku zajmuje sie badaniem muzycznego
folkloru pétnocnego Podlasia. Brata udziat w IV edycji
programu Muzyczne Biate Plamy, a wraz z zespotem
,Dziczka” przygotowata rekonstrukcyjne wykonania
podlaskich piesni religijnych, ktérych wybér ukazat sie
na ptycie ,Koledy z Podlasia”.

Od ponad dwudziestu lat prowadzi warsztaty
tradycyjnego $piewu ukrainskiego w réznych miastach -
Polski i zagranica. Jest autorka opracowania muzycznego m.in. do spektakli ,Bardzo prosta
historia” M. Lado (Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu), ,Ciete historie” wg A. Awierczenko
(Teatr Wspoétczesny w Szczecinie), ,Prorok Ilja” T. Stobodzianka (Teatr na Woli w Warszawie),
»,0zenek” N. Gogola (Teatr Studio w Warszawie). Wspo6tpracowata takze z Teatrem DACH Wtada
Troickiego w Kijowie. Jako wokalistka brata takze udziat m.in. w projektach ,Voo Voo
i Ukralnni”, ,Harmonia”, Koncert Papieski 2011, Koncert Niepodlegtosci 2012, 2013.
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